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“Bu Senin Hikayen, Onu Kaybetme”
Ya da “Kesfet, Paylas, Hatirla”

Deniz BAYRAKDAR

Gorsel-isitsel materyal, formatlar arasindaki rekabetin basindan itibaren zor bir ala-
nin tegkil etti. Fotografcilar, sinemanin 6nciileri, bunu takiben televizyon ve giinii-
miizde dijital medya, bu durumu hala hem bir firsat ama hem de bir engel olan bir
zorluk olarak yasiyorlar. Diger yandan, insanlk kiiltiirel mirasin topyekin tarihsel
kazanimlar1 temelinde gelismek i¢in miicadele veriyor. Demek ki, muazzam ve stirat-
le degisen teknolojiler ile deneyimlerini muhafaza etmeye ve onlar1 gelecek nesillere
aktarmaya yonelik insani ihtiya¢ arasinda yaganan bir gerilimle kars:1 karsiyayiz. Bu
durum, Diinya Gérsel-Isitsel Miras Giinii’niin merkezinde yer almaktadir. Yazih kay-
naklardan gorsel-isitsel medyaya dogru bir koprii, nemseyen bir yaklasim olmalidir.

Diinya Gorsel-Isitsel Miras Giinii web sitesinde bu konuya soyle yer verilmistir:

Filmler, radyo ve televizyon programlari, ses ve video kayitlari gibi gérsel-isit-
sel belgeler, 20’inci ve 21’inci yiizyillarin birincil kayitlarini igerirler.!

Okuma yazmasi olmayanlar da dahil herkesi bilgilendirme, egitme ve eglendirme
imkanina sahip olan gorsel-isitsel medya, toplumlarin diinyayla iletisime ge¢cmesine
yardimci olmustur. Diller ve diger kiiltiirel farkhiliklar, radyo, televizyon, film, fo-
tograf ve dijital medya vasitasiyla ortadan kaldirilmigtir. Ayn1 dokiiman, hassas gor-
sel-isitsel miras1 10-15 sene icerisinde dijital kayitlara aktarmamiz gerektigine iliskin
bizleri uyarir. Diinyanin her tarafinda yer alan, bilingli bir bicimde muhafaza etme
istegiyle ve milli kimliklerin ve dahasi diinya belleginin bir parcasi olarak arsivlerin
onemiyle ugrasan ve bunlari tesvik eden arsivlerin yani sira International Federation of
Film Archives (FIAF), International Federation of Television Archives (FIAT/IFTA),
International Federation of Library Associations and Institutions (IFL.A), International
Association of Sound Archives (IASA), International Council on Archives (ICA) ta-
rafindan kurulmus olan Co-ordinating Concil of Audiovisual Archives Association
(CCAAA) bu misyonu tagimaktadir.

2005 yilinda, Genel Konferans, 1980 yilindaki 21’inci Genel Konferans tarafindan
kabul edilmis olan Diinya Gérsel-isitsel Miras Giinii’niin kutlanmasim ve Filmleri
Koruma ve Muhafaza Etme Tavsiyesi’ni onayladi.?

Amac1 gorsel-isitsel miras1 muhafaza etmek ve iilkeler arasinda bilin¢ uyandir-
maktir. Bu y1l, UNESCO, Diinya Gorsel-isitsel Miras Giinii’nii “Kesfet, Paylas ve
Hatirla” temasiyla kutluyor.

1 http://www.unesco.org/new/en/communication-and-information/access-to-knowledge/archives/world-
day-for-audiovisual-heritage/

2 https://en.unesco.org/events/world-day-audiovisual-heritage-2017
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Bu yalnizca her bir iilkenin var olma sebebi icin oldukca énemli olmakla kalmaz,
ama ayni zamanda Prof. Nevana Dakovic, Prof. Marian Tutui, Roland Sejko ve Prof.
Savas Arslan’in sunumlarinda goérecegimiz gibi bu gorsel isitsel mirasin — bu vakada
Manaki Kardegler’den ya da Balkan cografyalarinda yasamis ve iiretmis olanlardan
soz edecek olursak- nasil ortak bir kiiltiirel zenginlik oldugunu paylasmak ve ayrica
isbirligi ve bilgi miibadelesi icin de oldukca énemlidir.

Hiikiimetler arasi programlar olan Herkes icin Bilgi (IFAP) ve International
Programme for the Development of Communication (IPDC), bu baglam icinde kendi
izleklerini takip ediyorlar. IFAP, bilhassa bilgi yonetimi ve muhafazasinda sivil top-
lum orgiitleriyle siki bir igbirligi icinde bilgi ve iletisim sektoriinde ¢alisiyor. Milli
komisyonlar, tehlike altindaki dillerden sosyal medyaya dek kendi iilkelerinde IFAP
tarafindan belirlenmis hedefe ulasmak icin caba gdsteriyorlar ve elbette ki arsiv ¢alis-
malarim ve kiiltiirel mirasin muhafazasim destekliyorlar. Bu baglamda, yalnizca film-
ler, televizyon programlari degil, ulusal, bolgesel ve yerel diizeylerdeki reklamlar, fo-
tograflar, video ¢calismalari, belgeseller ve ses kayitlar: da bu misyonu takip ediyorlar.

IPDC, uluslararasi topluluklarin “gelismekte olan tilkelerdeki medya gelisimini tar-
tigmalar1 ve desteklemeleri” yoniinde harekete gecirilmelerini hedefliyor. Toplumlarin
gelisimi, miras muhafazasinin merkezinde yer alir. IPDC, medya bagimsizligi, ¢ogul-
culuk, haber ajanslarinin modernlestirilmesi ve medya profesyonellerinin egitimine
yonelik medya projelerini destekliyor. “IPDC, 140’dan fazla gelismekte olan iilkedeki
ve gecis stirecinde olan tilkedeki 1500’den fazla proje icin yaklasik 100 milyon dolar
harcamigstir.”

Bilgi depolanmasi ve gelecek nesiller icin iyi yapilandirilmis arsivler yaratilma-
s1, bilginin paylagilmasina olanak veren bir sistem gelistirilmesi, herkes icin yarar-
lamlabilir kaynaklarla birlikte yasam boyu 6grenimin egitimsel yaklagimlara entegre
edilmesi, medyanin bilgilendirici ve egitici islevlerinin yayincilik politikalar: icinde
daha genis ve daha radikal bir tarzda yer almasinin garanti altina alinmasi, bilgi ve
iletisimin {iretimi ve ulagilabilirligi hususunda kadin ve erkek arasindaki esitsizligin
ortadan kaldirilmasi, gazete, radyo ve televizyonda biiyiik bir reform baglatmak adina
yeni politikalarin gelistirilmesi, ulusal ve uluslararas: bilgi ve iletisim aglar1 arasin-
daki esgiidiimiin ve paylagimin giiclendirilmesi ve 6zgiil miifredati ile ayirt edilen
ve iletisim egitimi icin sistemli bir biitiinii bicimlendiren yeni bir egitim modelinin
yaratilmasi bu alana yapilan énemli katkilardir.

UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu, letisim Komitesi, UNESCO kilavuzlarini ta-
kip etmek ve milli komisyon icin yonetimsel ve destekleyici bir organ olarak islev
gormek icin caba gosteriyor. Komite iiyelerinin isimlerini ve komitenin elbette tiim
beklentileri karsilayamayan ancak onun bir parcasi olma istegini ve arzusunu gosteren
edinimlerini kisaca paylagsmama izin verin.

2014-2018 fletisim Uzman Komitesi iiyeleri arasinda su isimler yer almaktadir:
Prof. Dr Deniz Bayrakdar (bagkan), Dr. Hilmi Bengi (baskan yardimcisi), Prof. Dr.
Niikhet Vardar, Prof.Dr. Haluk Giirgen, Prof.Dr. Zeynep Karahan Uslu, Yrd. Dog.
Dr. Ozlem Avci-Aksoy, Dr. Nebi Kiligaslan, Ahmet Kot, Ali Karagali, Ersin Balci,
Mehmet Akarca, Amber Tiirkmen ve Selcuk Yavuzkanat.



“BU SENIN HIKAYEN, ONU KAYBETME” YA DA “KESFET, PAYLAS, HATIRLA”

Komite, iletisim, kiiltiir, edebiyat, dilbilim, sosyoloji, reklamcilik ve medya gibi
cesitli alanlardan uzmanlarla birlikte diizenli olarak bilimsel, kiiltiirel ve sanatsal
faaliyetler gerceklestirmektedir. Faaliyetler, BM Giinleri ve iilkemizdeki giindemle
uyumlu olarak diizenlenmistir. 13 Subat 2015 ve 2017°de Diinya Radyo Giinii’niinde
TRT’nin isbirligiyle, tiniversite 6grencilerinin paylastig1 videolar ve radyo yayinlarda
“Radyo Sensin” cercevesindeki panellerle birlikte radyonun yasamimizdaki énemi
vurgulandi.

Komisyon, UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu Genel Bulugmalari’nda Ttirkiye
Iletisim Raporu’nu sundu ve web sitesinde yayinladi. Iletisim Uzman Komitesi,
“Kadin ve Medya” toplantisinda, kadin politikacilarin ve medya, televizyon ve si-
nema alanlarindaki yazarlarin, idarecilerin ve akademisyenlerin katkilariyla bilhassa
“kadin ve siddet” giindeminde yer alan bir soruna detaylh olarak degindi. Bu faaliyet,
23-29 Ocak’ta kutlanan Ses Haftasi’na, gorsel iletisimin egemenligi altinda kaybol-
makta olan “sesleri” “Bir Tiirk Filmi Hikayesi” adli ses kaydiyla hatirlayarak katki-
da bulundu. 2016 Mart ayinda, Birlesmis Milletler ve isvec Konsoloslugu tarafin-
dan Kadinlar Giinti’niinde diizenlenmis olan panelde, “Sosyal Medya ve Toplumsal
Cinsiyet” tizerine bir sunum gerceklestirildi.

20-21 Kasim 2013 tarihinde UNESCO Hollanda Milli Komisyonu ve UNESCO
Almanya Komisyonu tarafindan diizenlenen “Acik Erisim Uzerine UNESCO
Bolgesel Istisaresi” toplantisinda yer alan Tiirkiye Raporu, 10 Kasim 2015 tarihinde
UNESCO Genel Merkezi’nde gerceklestirilen Genel Konferans’in 38’inci oturumu-
nun Iletisim Komisyonu’nda bir iilke raporu olarak sunuldu. Programa katilim, 8-9
Mart 2015 tarihlerinde UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu tarafindan diizenlenmis
olarak Sanlurfa’daki Suriyeli Miilteci Kamplari’nda gerceklestirildi ve programla il-
gili bir rapor hazirlandi.

fletisim Uzman Komitesi’nin Iletisim Raporu, komite iiyelerinin ve iiye olmayan
akademisyenlerin uzman gortislerinin derlenmesiyle birlikte UNESCO Tiirkiye Milli
Komisyonu tarafindan diizenlenmis olan Biiyiik Bulugma icin hazirlandi ve rapor
2016 yilinda yeniden gozden gecirildi. Bu calisma, odagina sayisal veriyi ve onun
medya, radyo, televizyon, sinema, reklamcilik, halkla iliskiler ve iletisim egitimi gibi
alanlardaki detayl analizini ald1.

fletisim uzmanlar1 ve akademisyenlerin katkilarinin yer aldig, Tiirkge ve ingilizce
olan “Herkes icin Bilgi/iletisim” bashkli kitap Kasim 2017 tarihinde yayinland.

Diinya Gorsel-Isitsel Miras Giinii, gegen y1l bu zamanlarda planlanmus bir etkinlik-
tir ve komitenin siradisi cabalariyla bugiin gerceklesmistir. UNESCO Tiirkiye Milli
Komisyonu olarak, talyan Kiiltiir Merkezi ve Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi ile isbirligi
icinde bu etkinlige ev sahipligi yapmaktan onur duyuyoruz.

Isbirligi icinde olduklarimiza ve sponsorlarimiza, yani Kadir Has Universitesi
Rektorti Prof. Mustafa Aydin’a, UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu Baskani Prof.
Ocal Oguz’a, Italyan Kiiltir Merkezi Direktorii Alessandra Ricci’ye, Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Sinema Dairesi Genel Miidiirliigii Genel Miidiir Yardimcisi Selguk
Yavuzkanat’a, UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu eski bagkan1 Prof. Nabi Avci’ya
ve Kiiltiir ve Turizm Bakan1 Numan Kurtulmus’a stikranlarimizi sunuyoruz.
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Ayni zamanda asistanlarimiz Selin Yagci’ya, Ahmet Emin Biilbiil’e, Esen Tan’a
ve Zeynep Sila Karatas’a tesekkiir ederiz. Komisyon iiyelerimiz Dr. Hilmi Bengi ve
Ahmet Kot’a destekleri icin minnettarim. Ozlem Avcl Diinya Gérsel-sitsel Miras
Glinti’niin olusturulmasinin ilk asamasindan etkinligin baslangicina dek benimle bir-
likte calist1.

Universitelerden ve arsivlerden gelen tiim katihimcilara, ézellikle de Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, Prof. Sami Sekeroglu Sinema TV Merkezi Miidiirii Prof.
Asiye Korkmaz’a ve Sehir Universitesi Rektérii Peyami Celikcan’a tesekkiir ederim.

“Bu Senin Hikdyen, Onu Kaybetme” temali konferans, Tiirk kurumlan arsivleri-
nin temsilcilerini, énemli akademisyenleri ve Balkan iilkelerinin (Marian Tutui) ve
Cinecitta Luce Arsivleri’nin (Roland Sejko) onceki direktorlerini, Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi’ndan (Beyza Altung) ve UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu’ndan uz-
manlarn bir araya getirdi. Kariyerlerini yeni materyallerin pesinde arsivlere adayan,
Sigmund Weinberg (Savas Arslan) vakasinda gordiigiimiiz gibi bizlere filmler ve film
yapimcilarindan bahseden gizli karakterleri “kesfeden” arastirmacilar ve arsivciler,
tozlu odalarda ve izmir’in (Dilek Kaya) ya da Gaziantep’in (Ali Sait Liman) eski
sinemalarinin kalintilarinda gezinen akademisyenler, kiitiiphanelerdeki, haber ajans-
larindaki (Hilmi Bengi), eski gazetelerdeki (Kaya Ozkaracalar), ¢iiriimiis binalardaki
ve yeni agilmis olan Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT) Arsivleri’ndeki
(Ozde Celiktemel — Thomen) sasmaz kasifler, Tiirkiye sinemast iizerine 18 yillik bir
konferansin degerlendirmesini yapanlar (Deniz Bayrakdar) “Televizyon Dizilerini”
bir yandan hem ge¢misin miras1 hem de gelecege miras olarak bir hafiza mekanlar
olarak ele alan (Ozlem Avci, Nebi Kiligarslan) diger yandan toplumlarin tarihinin
bir yansimasi ve etkilesiminin “Muhtesem” anlatisi/anlaticis1 olarak sunan (Nevena
Dakovic) calismalar ve Kapali Carsi’nin tiim zanaatg1 evreninin bir ¢iktis1 olarak ses
ve video kayitlarina sahip ¢ok katmanl projeler olusturanlar (Ayse Coskun Orlandi)
bir araya geldiler.

“Diinya Gorsel-Isitsel Miras Giinii: Bu Senin Hikdyen, Onu Kaybetme” baghkli bu
kitap, yayima hazirlanmis makaleleri iceriyor. Meslektaglarimizin ¢abalarina tesekkiir
ederiz, onlarin makalelerindeki yeni bulgular1 “kesfetmekten”, bunlar1 6grencileri-
mizle ve arkadaglarimizla “paylasmaktan”, etkinlik giiniinii ve bu sunumlar tarafindan
saglanmis olan bilgiyi sonsuza dek “hatirlamaktan” mutluluk duyacagiz.

Prof. Dr. Deniz Bayrakdar / UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu Iletisim Ihtisas
Komitesi Bagkani.
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Bir Toplumun Gérsel ve isitsel Seriiveni:
Radio Libere’den Lamerica’ya

Alessandra RICCI

Giinaydin, Buongiorno, Good morning!

Sayin Bakan Nabi Avci, sevgili UNESCO Tirkiye Milli Komisyonu Bagkam
Profesér Ocal Oguz, sevgili Profesér Deniz Bayrakdar, sayin meslektaslarim ve sev-
gili dgrenciler. Istanbul Italyan Kiiltir Merkezi adina burada olmak ve bu oldukca
onemli etkinlige yaptigimiz katkiy1 tanitmak benim igin gercekten memnuniyet verici.

ftalyan Kiiltir Merkezi’nde yer alan bizler, Kadir Has Universitesi tarafindan
diizenlenen UNESCO Diinya Gorsel-Isitsel Miras Giinii Konferans1’na olan katilimimizi,
tilkelerimizi tarihsel miras alaninda birbirlerine baglayan tarihsel dostlugumuzu
giiclendirmek adina 6nemli bir firsat olarak gériiyoruz. Bugiin aym zamanda, ken-
di tilkelerimizdeki kiiltiirel miraslari muhafaza etmeye, desteklemeye ve farkindalik
yaratmaya yonelik bagliligimiz1 giiclendirmek icin de bir araya gelmis bulunuyoruz.

Takip eden kisa diisiinceler, sizlerle bugiinkii konferansin temasi tizerine {i¢ kiiciik
italyan perspektifini paylasma amaci tasiyor.

Bu nedenle, bizleri klasik dillerden biri olan eski Latin diline geri gotiiren soz-
ciiklerle baslamami bagislayacaginizi iimit ediyorum. Latince, doruk noktasina, Geg
Roma Cumhuriyeti’nin son dénemlerinden imparatorluk zamanlarina dogru yani asa-
g1 yukart M.O birinci yiizyihn son zamanlarindan M.S ikinci yiizyila dogru ulasti.
Klasik Latinceden siiziilen ve giiniimiizdeki ortak diisiincelerle iliskili olan “conser-
vare” terimi, Oxford Latince Sozliigti’'ne gore “tehlikeden kurtarmak ya da korumak,
muhafaza etmek” ve ayn1 zamanda da “bozulmamus ya da zarar gérmemis olarak sak-
lamak” anlamina gelen mastar halinde bir fiildir. Bu terim, Latin edebiyatinda ¢cogu
kez gecmisin, amtlarin ve sanat yapitlarinin muhafazasina isaret etmek icin kullanil-
mustir. Eski Latince ayn1 zamanda koruyacak ve muhafaza edecek kisileri tanimlamak
icin eril ve disi terimleri de iceriyordu: Sirasiyla “conservator ve “conservatrix”.
Bununla birlikte, mekanlar1 ve kosullar1 koruyan kisi ayn1 zamanda bir “custos” ya
da muhafiz olabilir. Eski Latincede muhafiz, ayn1 zamanda hatiralarin koruyucusu
olarak da tasarlanmustir. Bu terimler, fark etmis oldugunuz gibi, asina oldugumuz ve
kiiltiirel miras icinde faydalandigimiz modern kavramlarin koklerini bicimlendirirler:
Muhafaza etme ediminden, muhafaza etme edimi ile mesgul olan kisilere ve hatira-
larin muhafizlarina dek. Bu terimler, Roma toplumunun Akdeniz’e bahsetmis oldugu
kiiltiirel mirasin ve muhafaza etme gayesi ile erkek ve kadin koruyucular olan muha-
fizlar arasinda yer alan 6nemli baglantinin bir ifadesidirler.

Diger iki diistincem, narin ve hassas gorsel-isitsel miras ve onun ulusal sinirlar1 agan
kiiltiir anlayiglarini cisimlegtirmesine dairdir. Buradaki hikdye bir italyan hikayesidir
—gerci diger tilkelerin de bunda ortaklastigindan eminim- ve bizleri 1970’lere, ilk
radio libere’lere (ya da Ozgiir radyolara) frekans modiilasyonunu (ya da FM) kul-
lanmalar1 yoniinde izin verildigi zamana geri gotiiriir. O dénemlerde FM yayini daha
iyi ses kalitesi veriyordu ve miizik i¢in idealdi. 1968 politik karmasasini takip eden
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yillar, geng tiniversite 6grencilerini 6zgiir ifade tizerinde temellenen agik bir iletisim
sistemini baglatmalar1 yoniinde cesaretlendirdi. Radio libere’lerin baglangictaki slo-
ganlar1 “miizigi kesme” ve “ona sahip olmayanlara ifade firsati ver” sloganlariydi ve
dolayisiyla ifade ve diisiincelerin yani sira bol oranda miizik yayini yapildi.

Radio libere’ler siiratli bir bicimde cogaldilar ve ¢igir agic1 bir iletisim bicimi haline
geldiler. Varliklar1 halen devam ediyor ve italyan toplumu igindeki diyalogun yani
sira bir kiiltiirel gesitlilik bi¢cimini temsil ediyorlar. Degisimi gelistiriyor ve gesitli ifa-
deleri temsil ediyorlar, cesitlilik mirasinin muhafazasina yonelik katkida bulunuyorlar
ve kendileri de bir mirasin bir parcasina doniistiiler.

1976 senesinde, Milan’da kurulan ilk radio libera’dan birkac ay sonra, Giuseppe
Impastato (takma adi Peppino) isimli geng bir {iniversite 6grencisi, Sicilya’da bulu-
nan Cinisi isimli bir kasabada kiiciik bir yerel radio libera baslatir. Peppino, radyosu
araciigiyla yerel mafyanin etkinliklerini ironi ve asagilamayla ifsa eder. Peppino, ifsa
ettigi mafya tarafindan iki sene iginde oldirtiliir. Marco Tullio Giordana’nin (2000)
I Cento Passi (Yiiz Adim) isimli filmi, Peppino Impastato’nun ve onun 6zgiir radyo
tizerinden nasil mafyayla savastiginin gercek oykiisiinii anlatir. Yiiz Adim, bu kiigiik
Sicilya kasabasinda Impastato’nun evini onun katilinin evinden ayiran mesafeyi tem-
sil eder. Giordana, bu filminde ayn1 zamanda tarihsel bellegin ve isitsel mirasin mo-
dern bir “muhafiz1” vazifesini goriir.

Paylasmak istedigim iiciincii ve son diisiince, italyan Kiiltiir Merkezi’nin bugiinkii
konferansa yaptig1 6zgiil katki hakkindadir. Roland Sejko’nun bugiin bizimle birlikte
olmasindan, haber filmleri ve UNESCO tarafindan 2013 Diinya Kaydi Hatiras1 kap-
samina alinan bir belgesel miras olan Istituto L.U.C.E fotograflar1 hakkinda konusa-
cak olmasindan onur duyuyoruz. Buradaki dykiiyii niianslar ve kiigiik pargaciklar da
bigimlendiriyor. Roland, tahmin etmis olabileceginiz gibi siradan bir Italyan ismi gibi
gortinmiiyor. Gergek su ki, Roland Arnavutluk’ta dogdu ve 1991 yilinda pash ve ye-
tersiz gemilerden birinde Adriyatik denizini gecerek italyan kiyilarina gelen pek cok
Arnavut’tan biriydi. Bu gecisler, baskici Arnavutluk rejiminden kagmaya caligsanlar
icin umutlarla dolu olsalar da zorlu gecislerdi. Roland, Italya’ya geldiginde 1995 y1-
linda su anda onun arsivlerinden ve bu arsivlerin tanitiminin yapilmasindan sorumlu
oldugu Roma’daki Istituto L.U.C.E Cinecitta’da ¢caligmaya basladi. Roland’1n 6ykii-
sii, ulusal sinirlar ve kiyilari asan bir simge olarak durur ve Akdeniz’in {istiinden ge-
cen ¢agdas bir 6ykiidiir. Onun buradaki varligini bir biitiinlesme ve kiiltiirel kaynasma
simgesi olarak gérmek istiyoruz. Gorsel miras bellegimiz Gianni Amelio’nun 1994
tarihli “Lamerica” filmine uzamyor. Gianni Amelio, bu filmde 1990’larda o gemilere
binen Arnavutlar icin farkli bir “Amerika” tizerine derinlemesine diisiiniiyor. Onlar
icin Amerikan Riiyasi italya’ydu.

Konferansa yaptigimiz nacizane katki, cesitli bakis acilarindan bakildiginda
semboliktir.

Hepinizin faydali bir iletisim ve degisim saglayacak iki giin ge¢irmenizi diliyorum
ve bu organizasyon icin bir kez daha Profesér Deniz Bayrakdar’a tesekkiir etmek
istiyorum.

Ekim, 2017. istanbul.

Dr. Alessandra Ricci / Italyan Kiiltiir Merkezi Miidiiri.
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Diinya Kiiltiir Mirasi Olarak Gorsel isitsel Miras

Ocal OGUZ

Sayin Bakan, saymn Rektér, muhterem egitimciler ve Kadir Has Universitesi’nin
kiymetli egitimcileri ve ayn1 zamanda 6grenciler; hepinizi saygiyla selamlhiyorum. Bu
bulugsma, Profesor Deniz Bayrakdar’in ¢abalari, genis goriisii ve yaklagimi sayesinde
gerceklesti. Bu bulusmanin tarihe nasil bir iz birakacagini gorecegiz. Bu nedenle, ko-
nusmama Prof. Bayrakdar’a ve onun liderligine 6zel tesekkiirlerimi sunarak baglamak
istiyorum. UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu olarak, degerli bakanimizin bagkan-
lig1 altinda (daha sonra bu misyonu bana devretti), etkinlikler vasitasiyla farkindalik
yaratmaya ve UNESCO’nun c¢aligmasinin diinya barisi i¢in ne kadar énemli oldugu-
nu agiklamaya galisiyoruz. Ayni zamanda diyalogun da bu misyon icin nasil yerinde
oldugunu acgiklamaya calisiyoruz. UNESCO, merkezinde esitlik olan insaniyet ve
egitim, bilim ve kiiltiir temelinde kuruldu. UNESCO’daki C harfini iki kez okuma-
niz1 rica ediyorum. Esitlik temeli i¢in oldukca 6nemli olan iletisim (communication)
anlamini icermesi gercekten dnemlidir. Esitligin temelini daha iyi kavrarsak, esitligin
biitiin tilkeler ve biitiin insanlar i¢in oldugunu anlariz. Ne var ki, bazi zamanlar bazi
insanlar onu hakim karakterler olarak kullanmak ve onun iizerinde kontrol sahibi ol-
mak istiyorlar. Dolayisiyla esitligin temelinden hosnut olmamalarinin sebebi budur.
Insanligin bu durumla birlikte yasamaya alismasi gerekiyor. Bu temel hepimiz igin
iyi ve kapsayicidir, dolayisiyla Birlesmis Milletler’in de bu temele sahip olmasim di-
liyorum. Diyalog kiiltiirti yalmzca ytizeysel degil ayni1 zamanda farkh bir farkindalik
meselesini icerir. Kiilttirel mirasin, dogal mirasin ve biyolojik cesitliligin sayisiz alan
icin 6nemli oldugunu diisiintiyoruz ve UNESCO’daki deneyimimizi iilkeye yayma-
ya calisiyoruz. Bu baglamda, Iletisim Uzman Komisyonu Baskani olan Prof. Deniz
Bayrakdar ve meslektaslari, iletisimin 6nemini ve nasil esitlik temelinde islemesi
gerektigini savunuyor ve degerliyorlar. Bakan, parlamentoya girmeden 6nce UNESCO
Tiirkiye Milli Komisyonu’nda iletisim Komisyonu baskaniyd: ve bunun sonrasinda
Prof. Deniz Bayrakdar bu gorevi devraldi ve simdi biz de Tiirkiye’de bu alanda far-
kindalik yaratmaya devam ediyoruz. Burada farkli kurumlarin iletisim ve etkilesim
icin bir araya gelmis olmasi biiytik bir bagsaridir. Kiiltiir Bakanhgi, Turizm Bakanligi,
tiniversitelerden rektorler ve gorsel-isitsel mirasi arsivleyen iiniversiteler buradalar.
Dolayisiyla, eminim ki bu bulusma etkisini bu konferansin tesine dogru genisleye-
rek gosterecektir. Bu nedenle, bu asamaya kadar bu bulusmaya yardim eden herke-
se tesekkiir ederim. UNESCO’nun dogal, kiilttirel ve dijital miras1 koruma misyonu,
insanligin tamamu tarafindan kabul edilmistir. Ne yazik ki, kiiltiirel miras1 korumaya
dair konugmak icin zamamm yok, ancak dijital miras1 korumaya yonelik atilan adim-
lar1 vurgulamay istiyorum. flkin, 1980 senesinde sinema filmlerini korumaya yonelik
alinan karar cok énemli bir karardi ve bunu siirdiirmek gereklidir. Ikincisi, Diinya
Miras1 Programi’dir. Diinya Mirasi Programi kirilgan bir programdir ve zayiat ver-
me tehdidi altindadir. Nadir kitaplari, el yazmalarini, mektuplari, arsiv gortintiilerini,
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fotograflar1 ve filmleri savaglardan, tufanlardan ve dogal afetlerden korumak giigtiir.
Gordiigiiniiz gibi genis capli bir mirasi i¢inde barindirmaktadir. UNESCO, bu mira-
s1 korumak icin énemli bir program gelistirdi ve Diinya Mirasi Programi iilkemizin
bes biiyiik el yazmasi ve yazitinin mirasini kapsamaktadir. Bunun gelistirilmeye ve
giiclendirilmeye ihtiyaci bulunmaktadir. Ugiinciisii, ki bu bulusmanin baglangi¢ nok-
tasidir, 27 Ekim 2005’in Diinya Gérsel-Isitsel Miras Giinii olarak kabul edilmesidir.
Bu giiniin farkindalik yaratmak ve bu farkindalikla devam etmek icin ne kadar 6nemli
oldugunu kavramanin iyi bir fikir olacagina dikkat etmenizi istiyorum. 2005 yilinda,
bir bagka anlasma UNESCO tarafindan kabul edildi. Kiiltiirel ifadelerin Cesitliliginin
Korunmasi ve Gelistirilmesi S6zlesmesi’nin temel eksenlerinden biri hi¢ siiphe yok
ki sinemaya baglidir. Diger yandan, UNESCO 13 Subat giiniinti 2011 yilinda Diinya
Radyo Giinii olarak kabul etmistir. Diinya Radyo Giinii isitsel miras i¢in 6nemlidir.
Bu nedenle, UNESCO’nun miras alanindaki hassas yaklagimi sinirlarin 6tesindedir.
Prof. Deniz Bayrakdar, daha énce UNESCO’nun nasil hiikiimetler arasi programlar
olan Herkes icin Bilgi (IFAP) ve iletisimin Gelistirilmesi icin Uluslararasi Program
(IPDC) vasitasiyla muhafaza ve korumayla ilgili alanlarda misyonuna devam ettigini
vurgulamisti. Gorsel-isitsel mirasin bir listesini yaparak, isimlerini bildigimiz ancak
kendilerini kaybettigimiz zengin sayida 6geye sahip oldugumuzu fark edecegiz.
Yanginlarda, dogal felaketlerde yitirdiklerimize baktigimizda, bunlari dijitallestirerek
arsivlemeyi ve insanhigin ortak kullanimina sokmayi ve boylelikle cogu kaybolan bu
seylerin egsizliklerine yonelik riski azaltmay1 diisiindiik. Maddi acgidan sahip olmadi-
g1miz bir mirasin artik zihnimizde ve bellegimizde bir yeri bulunmaktadir ancak di-
ger yandan bellek kaybi, -bana katilacaginiz gibi- kendini kaybetmek gibi sistematik
bir soruna yol acmaktadir. Gorsel-isitsel miras, ilk asamada izini 21’inci ve 22’inci
yiizyillara birakacaktir. Calismalar mirasi insa ediyorlar ancak mirasin nasil kirilgan
oldugunu ve cocuklugumuzda izledigimiz, kotii goriintii kalitesine sahip, Istanbul
manzaralarinin sahnelerini gosteren filmlere erisime sahip olmanin ne denli miithis
bir sey oldugunu diisiindiigiimiizde, bu mirasin bize vermis oldugu seyin nasil biiyiik
bir keyif oldugunu goriiriiz. Arsivlenmis filmleri izleyen kisi, sahnelerde yonetmenin
farkinda olmadig1 bir punktum —kor bir nokta- bulabilir. Zamanda 30-40 sene geriye
giderek bu filmler ve tiim bu miras tarafindan duygulandirilmis hissederiz; bundan
300 sene sonrasini, bu filmleri izlerken diisiintilecek ve hissedilecek olanlar tahayyiil
edin. Bu, miraslar1 korumanin gercekten dnemli bir perspektifidir, bizler UNESCO
tiyeleri olarak komisyonlarin gorsel-isitsel miraslari korumak ve muhafaza etmek icin
toplumlarda farkindalik yaratmasini takdir ediyoruz. Gorsel isitsel mirasa ve genis
anlamda kiiltiirel mirasa yonelik bu hassas yaklasimda 1srarciy1z ve bu misyonun de-
vamlili§inin saglanmasi gerektigine inaniyoruz. Burada oldugunuz ve mirasimiza yo-
nelik bu hassas yaklagimin bir parcasi oldugunuz igin tesekkiirler.

Hepinize tesekkiirler, saygilarimla.

Prof. Dr. Ocal Oguz / UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu Baskan.
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Gorsel isitsel Miras Sinema ile Baslar

Nabi AVCI

Degerli Rektor,
Saygideger Direktor,
Kiymetli Meslektaslarim,
Degerli Profesorler,
Sevgili Ogrenciler,

Her seyden once Profesor Deniz Bayrakdar’a 20 senedir stirdiirmekte oldugu ca-
lismalari, Tiirk Film Calismalan {izerine yayinlari, bulusmalar ve konferanslar icin
stikranlarimi sunmak istiyorum.

Aym zamanda UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu baskanliinda varisim olan
Prof. Ocal Oguz’a da tegekkiir etmek istiyorum. UNESCO Tiirkiye’yi oldukga ileriye
tasidi. Tiirkiye’yi UNESCO Yirtitme Kurulu’nun bir {iyesi yaparak bu basarisina kat-
kida bulunacagina inaniyorum.

UNESCO, halen BM’nin kurucu ideallerine sadik olan ve cumhurbagkanimizin
sozleriyle “diinyanin besten biiyiik oldugunu” gosteren, BM organlari arasindaki éncii
organizasyon olabilir.

UNESCO, her bir tiyenin esit konusma hakkina sahip oldugu, pek cok farkl ve
aykir1 diisen durusa ve argiimanlara ragmen herkesin birbirini dinledigi ve birbirine
sayglyla yaklastigi kiymetli bir uluslararasi diyalog platformudur. UNESCO, bilim,
kiiltiir, iletisim ve egitim iizerine diyalogun 6rnek bir kiiresel platformudur. Ikinci
Diinya Savasi’nin sona ermesinden beri, UNESCO bu alanlarda uluslararas: diya-
log icin biiyiik miktarda gii¢ sarf etti. Dolayisiyla sunu sdylemeliyim ki, ABD’nin
ve sonrasinda da Israil’in organizasyonu terk etme kararlari UNESCO’nun gabalari
ile uyumlu degildir ve UNESCO’nun ideallerini bu yolla hafife almak adil degildir.
Ayrica, UNESCO’nun Filistin’in kiiltiirel mirasinin korunmasina yo6nelik adil yakla-
siminin ve ilkeli farkindaliginin bu kararlarda etkili oldugunu hepimiz biliyoruz. Bu
durum, gorsel-isitsel ve kiiltiirel mirasin bilhassa isgal edilmis bolgelerde korunmasi-
nin biiyiik bir 6neme sahip oldugunu belirgin kiliyor.

1980 yilinda gorsel-isitsel mirasin korunmasinin kabul edilmesi iki yoldan
okunabilir: Birincisi, tabiati bakimindan gorsel-isitsel bir nitelige sahip olan -yani
sinema ve benzer iiriinler- kiiltiirel mirasin korunmasi. ikincisi, kiiltiirel mirasin gorsel-
isitsel trtinlerini bu miras1 gelecek nesillere aktarmanin bir araci olarak korumak.
Tiirkiye, hem geleneksel kiiltiirel mirasin hem de gorsel-isitsel mirasin toplanmasi ve
korunmasi hususunda 6nemli bir konumda yer almaktadir.

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, bu ruhla, mirasin kullanim iizerine farkli kurumlar
arasindaki protokollerin hazirlanmasina ve tiniversiteler, 6zel ve kamu sektorii ve
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ozellikle Genel Kurmay gibi farkli organlarin sahip oldugu gorsel-isitsel materyaller
hakkindaki ilgili bilginin toplanmasina ve bunlarin giin 1s181na cikarilmasina 6nciiliik
ediyor.

Sevgili Geng Meslektaslarim,

Sevgili Ogrenciler,

Uzun ve akademik bir konusma yapacak olsam neler sdyleyebilecegim tizerine not-
lar aldim. Bu listenin baz1 anahtar sozctiiklerini sizlerle paylagmak istiyorum.

Eger sizin yerinizde olsaydim, 6ncelikle gorsel-isitsel mirasi koruma/muhafaza
etme stratejileri ve tekniklerinin bi¢cimlendirilisinde Dogu ve Bati’nin yaklasimlari
arasindaki farklhiliklar vurgulardim. Dogu ve Bati, gorsel-isitsel mirasin en 6nemli
parcalari olan tasvirlerin, ikonalarin ve mimarinin korunmasinda hangi farkh ilkele-
ri temel olarak alirlar? Bunlarin aralarindaki farkliliklar nelerdir? Tim bunlar, tizer-
lerinde calisiimasi heyecan verici konular olacaklardir. Benim tiim bunlar hakkinda
diisiinmenin sebebi Simon Leys’in ise Yaramazlik Salonu (The Hall of Uselessness)
isimli kitab1 oldu. Kitap, uygarliklarin bicimlenisinde “ise yaramazligin” énemi ve
degeri {izerine.

Simon Leys’e yakin gecmiste rastladim. Simon Leys, Cin kiiltiiriiyle derin bir bi-
cimde ilgili olan bir yazar. Hos tamimlamalara sahip. “Cinlilerin Ge¢mise Yonelik
Tutumlar1” isimli dikkat cekici makalesinde, giiniimiizde Cin sehirlerinde gecmise ait
geleneksel biiyiik yapilar géremeyecegimize dikkat cekiyor. Her seyi yok ediyorlar,
daima bir degisim oluyor, daima yenilerini yapiyorlar ve asla Bati’da goriildiigii gibi
geleneksel mimari envanterden s6z etmiyorlar.

Hepinizin bildigi gibi, burada Tiirkiye’de mimari kiiltiirel mirasimiz1 “koruma-
mak” ve hatta “ona ihanet etmek” bizler igin yaygin bir sikayet meselesidir. Ne var
ki, Simon Leys Batili gozlerden kolaylikla vandalizm olarak adlandirilacak —ya da
adlandirlabilecek- bu tutumun, Cin uygarligina 6zgii felsefi bir altyapisi oldugunu
oldukga iyi bir bicimde agikliyor.

Sunu da tartigmamiz gerekiyor: Gorsel-isitsel miras nerede baglar? Dogrusunu
soylemek gerekirse sinemayla baglar. Sinemadan 6nce tiyatroda bir arada kullamlan
gorsel ve isitsel unsurlarin drnekleri bulunmaktaydi, fakat sinemayla birlikte ilk kez
icinde gorsel ve isitsel olanin bir araya geldigi ve sentezin 6tesinde karistirildig1 yeni
bir sanat bicimi gelistirildi. Ne var ki, sinema ayn1 zamanda var olanin ve var olmaya-
nin eszamanh akisi icinde “is goriir”. Tipki miizigin “sessizligin uygun élciilerde sesle
béliinmesi” taniminda oldugu gibi. Sessizlik temeldir, altyapidir. Notalar bu sessizligi
uygun olctilerde bolerler ve boylece miizikal bir mimari ortaya ¢ikar. Bu tiirden pek
¢ok varyasyon yapilabilir.

Masallarimiz nasil baglarlar? “ Bir varmis bir yokmus. . .bir zamanlar...evvel zaman
icinde kalbur saman icinde...develer tellal pireler berber iken, ben annemin besigini
tingir mingir sallar iken...az gittik uz gittik dere tepe diiz gittik, bir de doniip baktik
ki bir arpa boyu yol gitmisiz...”

Bunlar nasil adlandirmak istersiniz? Bu siirrealist ifadeleri zaman ve mekanin
goreliligine yonelik folklorik kinayeler olarak yorumlayamaz miyiz? Bu soruyu si-
nemaya da uyarlayabilirsiniz. Uzak Dogu’dan bir cesni katmak isterseniz Shiva’y1
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hatirlayin derim: Hint tapinaginin kozmik dansgisi. Shiva heykellerinin dért kolu ol-
dugunu hatirlayin. Bir dokunugla yaratir, digeriyle yok eder. Var ve yok! Shiva orada
“var olmanin” ve “hiikiimstizliig{in” tanricasidir.

Burada Istanbul’da, Dogu ve Bat1 arasinda, Hint ve Kelt arasinda oldukca {iret-
ken karsilastirmalar yapabilecegimiz “orta yerde” bulunuyoruz. Dahasi, bu toprak-
lar gorsel-isitsel miras i¢in verilen bir savasin baslangic noktasidir. 8’inci ve 9’uncu
yiizyillarda ikonlar1 savunanlar ve onlara karsi gelenler arasinda ihtilaflarin ve yal-
nizca ihtilaflarin degil kavgalarin ve hatta “savaslarin” gerceklestigi bir sehirdesi-
niz. Bilge Karasu’nun kitab1 Uzun Siirmiis Bir Giiniin Aksami’nda, bu teolojik car-
pismalarin arasinda sikismig bir kisinin diinyasi olarak tamimlanmis bir sehirdesiniz.
Istanbul’dasiniz.

Saygideger Meslektaglarim,

Degerli Profesorler,

Bana bahgetmis oldugunuz bu firsat igin tesekkiir ederim ve bu {i¢ giin boyunca
hepiniz icin oldukca tiretken gececek bir konferans dilerim.

En derin saygilarimla.

Prof. Dr. Nabi Avci / UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu Eski Baskani.
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Ulusal Sinema Mirasimizin Korunmasi:
55 Yilin Oykiisii Ve Otesi...

Asiye KORKMAZ

“Filmlerin korunmasi igin pek ¢ok sartin biraraya gelmesi gerekir.
Uzman personel, para, teknolojik imkanlar...

Ama filmlerin en ¢ok sefkate ihtiyact vardir.

Filmlere sefkatle davranmalisiniz...”

Bu sozler, Tiirkiye’nin ulusal sinema mirasinin korunmasini ve giiniimiize ulasma-
sin1 bor¢lu oldugy, tilkemizin tek film argivinin, ilk sinema okulunun kurucusu, benim
de Hocam olan Prof. Sami Sekeroglu’na aittir.

Ttirkiye gorsel-isitsel mirasin korunmasi ve yeni kusaklara ulastirilmasi konusun-
da sanslhi bir iilkedir. Ciinkii sinema sanatinin korunmasi ve egitimi konulari, Prof.
Sekeroglu ile 6zdeslesmis; O’nun tiim hayatini, tutkuyla sevdigi sinemanin bu iki
alanina adamasi ve film arsivciligi ve sinema egitiminin Tiirkiye’de yaraticisi olmasi
sayesinde miimkiin ve var olabilmistir.

Bilindigi gibi UNESCO’nun Belgrad’da diizenlenen genel konferansinda yayin-
ladigr 27 Ekim 1980 tarihli “Hareketli Goriintiilerin Kurtarilmas: ve Korunmasi”
tavsiye kararlari, film korumasi alanindaki en ©¢nemli diizenlemelerden biridir.
UNESCO’nun, konunun énemine binaen ilan ettigi 27 Ekim Diinya Gorsel — Isitsel
Miras Giinii, bu y1l “Bu Senin Hikayen, Onu Kaybetme” diisturuyla kutlanmaktadur.
Bu 6zel giin dolayisiyla diizenlenen konferansta sunacagim bildiri de Hocam Prof.
Sekeroglu’nun salt emegine dayanan ve Tiirk sinemasinin giiniimiize ve gelecege
ulagsmasini saglayan, sinema mirasi konusunda sorumluluk duyan herkesin bilmesi
gereken hikayesi tizerinedir.

Tiirk sinemas1 ancak 1950°li yillardan itibaren amator bir ugras olmaktan cikip
bir gecim kaynagi, bir meslek alani haline gelebilmistir. Kendine 6zgii dilini de bu
donemde gelistirmistir. 1970°1i yillara hatta daha gec tarihlere kadar Ttirkiye’de si-
nema bir sanat dal olarak kabul gérmemistir. Ozellikle Tiirk sinemasi gerek yasal
diizenlemelerde gerekse entelektiiel ortamlarda bir eglence olarak degerlendirilmistir.
Devlet mekanizmalar Tiirk sinemasiyla agir sansiir ve vergi uygulamalar1 disinda
ilgilenmemis hatta stirekli engeller cikarmistir. Kendini aydin sayan kimi cevreler ve
sinema yazarlari, en yiiksek seyirci sayilarina ulastig1 ve en nitelikli tirtinlerini ver-
digi 1960-1975 yillarinda dahi, Tiirk sinemasim kiiciimsemis; ulusal sinemay1 izle-
meyi ve sevimeyi zevksizlik, egitimsizlik ve gerilik gostergesi olarak degerlendirmis-
tir. Tiirkiye’de giizel sanatlar politikasini belirleyen tek merkez konumundaki Gtizel
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Sanatlar Akademisi biinyesinde bile 1960’11 yillarda “sinemanin sanat olmadig1” go-
riisiinii savunan sanatc1 hocalar bulunmustur.

Tiim bu olumsuz sartlara; gli¢siiz ekonomik yapisina, zorluklar ¢ikaran devlet or-
ganlarina, kiiclimseyen veya yoksayan “aydin” kesime ragmen Tiirk sinemasinin
mucize sayilabilecek bir sans1 olmustur: Tiirk seyircisi sinemasini desteklemis ve
yasamasini saglamistir. Bizim ulusal sinemamiz sadece seyircisinin onu siirekli izle-
mesiyle yani gise hasilatiyla tiretimini stirdtirebilmistir.

Sinemamizin {irtinlerinin korunmas1 ve gelecege ulastirilmas1 konusunda ise ne
devlet mekanizmasinda bir calisma yapilmis, ne toplumda veya sermaye sahiplerinde
boyle bir biling olusmusgtur. Bu yillarda, sinemacilarin kendileri dahi tirettikleri film-
lerin kiiltiir mirasinin bir parcasi oldugu fikrine sahip degildirler; yegane kaygilari,
filmden para kazanip, bu gelirle yeni bir film cekmektir. Cok kiiciik biitcelerle, zor-
luklar icinde yaptiklar filmlerini, gosterimleri bittikten sonra kendi yazihanelerinde,
calistiklar1 hanlarin merdiven bosluklarinda, bodrum katlarinda tutmuglardir. O d6-
nemin teknolojik sartlarinda, filmlerin sinema salonlar disinda gosterilme imkan1 da
bulunmadigindan; orijinal negatiflerin korunmasi bile gereksiz goriilmiistiir. Gosterim
olanag1 kalmayan filmlerin atildig1, ayakkab1 bagcigi, yapistirici vb. yapilmasi veya
icindeki gimiistin ¢ikarilmasi igin satildig1 olmustur. Bazi film yapimcilari, ileride ge-
rekebilecegi diisiincesiyle filmleri saklamaya caligsa da giderek biriken malzemenin
depo kiralamay1 gerektirmesi biiyiik bir kiilfet yaratmistir. Filmler belediyenin tahsis
ettigi depolarda tutulmus; ¢ok uygunsuz kosullardaki bu depolarda zaman zaman yan-
ginlar ¢ikmis; eserlerin yok olmasiyla hatta 6liimlerle sonuglanmistir.

Ttirk sinemasinin tirtinlerini yaratan ancak koruma bilincine sahip olmayan sinema-
cilar, sinemayla vergi ve sansiir diginda ilgilenmeyen devlet ve sinemay1 sanat sayma-
yan, saysa dahi Tiirk sinemasini kiigimseyen bazi sanat adamlari... Prof. Sekeroglu;
ulusal sinemamizin eserlerini toplamaya ve koruma altina almaya bu kiiltiirel ortam
icinde, Giizel Sanatlar Akademisi’nde resim 6grencisiyken, 1959 yilinda bagladi. Bu
tarihte Prof. Sekeroglu; ileri goriislii pek ¢ok nitelikli egitimcinin gorev yaptig1 bir
“stirgiin” yeri olan Elazig Lisesi’nde okumus ve iilkemizin tek sanat egitim kurumu
olan Giizel Sanatlar Akademisi’nin sinavim kazanarak resim 6grenimi gormeye
Istanbul’a gelmis bir gengti. Ogrenime baglamasindan kisa zaman sonra Akademi’de,
cocuklugundan bu yana biiyiik bir sevgi duydugu sinema etkinlikleri diizenlemeye
bagladi. lk olarak Akademi’nin atélyelerinde, dersliklerde sanat¢1 hocalarmn, 6g-
rencilerin ve Akademi disindan baz1 sanatcilarin (yazarlarin, tiyatrocularin vb) ilgiy-
le izledigi film gosterileri diizenledi. Bu gosterilere duyulan ilgi giin gectikge artt1.
Gosterilen ilgi tizerine donemin Akademi Miidiirii Prof. Asim Mutlu, bu faal 6grenci-
nin ¢calismalarina destek verdi ve film gosterileri Akademi’nin tiim sanat etkinlikleri-
nin diizenlendigi konferans salonuna tasinarak, sanat programinin diizenli bir parcasi
haline geldi. Gosteriden 6nce film ve yonetmeni hakkinda bilgi verilen, sonrasinda da
acikoturumlar, tartismalar diizenlenen bu etkinlikler, Giizel Sanatlar Akademisi’nde o
giine kadar gortilmemis bir hareket, canlilik yaratti. Giizel Sanatlar Akademisi, belli
ve kisith bir sanat ¢evresinin takip ettigi miizik dinletileri, sergiler gibi etkinliklere
sahipken, Prof. Sekeroglu’nun diizenledigi sinema etkinlikleri, pek ¢ok farkli daldan
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sanatcinin, aydinlarin ve halkin biraraya geldigi, sinema {izerine tartistig1 ve sinema-
nin ilk kez bir sanat olarak degerlendirildigi canh bir ortam yaratti.

Prof. Sekeroglu’nun resim 6grenimi i¢in girdigi Giizel Sanatlar Akademisi, zaman-
la sadece sinema caligmalarim siirdiirdiigii bir merkez haline geldi. Prof. Sekeroglu,
Akademi’de film gosterilerinin yamisira, biiyiik ilgi gecen agikoturumlar, siir matineleri
vb. diizenledi ve bu kiiltiir programlarinin yurt capinda ses getirmesi sonucunda, 1962
yilinda Tirkiye’nin ilk sinema kiilttir kurumu, ilk sinema kuliibii olan Kuliip Sinema
7’yi kurdu.

Sanatg1 cevrelerden ve halktan biiyiik ilgi gérmesine ragmen, Prof. Sekeroglu’nun
sinema kuliibiinii, dolayisiyla sinemanin bir sanat olarak 6nemini Giizel Sanatlar
Akademisi’ne kabul ettirmesi kolay olmadi. Yaptigi calismalar, genclere onem
veren bazi ileri goriislii hocalarin destegini aldi, buna karsilik sinemay1 sanat olarak
degerlendirmeyen veya kendi alanlarinin “diigman1” oldugunu diistinen kimi sanatg1
hocalarin biiyiik tepkisiyle karsilasti. Nitekim cok faaliyet gostermesine ragmen,
Kuliip Sinema 7, uzun siire Akademi icinde bir mekana sahip olamadi. Sonunda,
bir Pazar giinii, Akademi’nin deniz kenarindaki koridorunun basim — bir merdiven
boslugunu — izin almadan oriip kapatmasiyla ¢ok kiiciik bir mekan elde edilebildi.
2,5 metreye 2 metre boyutlarindaki bu izinsiz “gecekondu”, Tirkiye’de sinemanin
sanat olarak algilanmasini saglayan ciddi diisiinsel etkinliklerin ve filmlerin kiiltiirel
miras olarak kabul edilip korunmasi ¢alismalarinin merkezi; tinlii yonetmen Metin
Erksan’in deyimiyle bir “kiiltiir arenas1” oldu.

Prof. Sekeroglu; Kuliip Sinema 7°de, algakgoniillii 6grenci olanaklariyla, yerli —
yabanci filmleri derlemeyi, sonrasinda kalabalik bir seyirci toplulugunun katildigi
acikoturumlar ve film gosterilerini diizenlemeyi siirdiirdii. Bu ¢alismalarin yani sira,
1964 yilinda, tilkemizin sinemay1 bir sanat olarak ele alan ilk ciddi yayim olan “Film”
dergisini yaymnladi. Ona inanan ve Kuliip’teki calismalarina destek olan Akademi
Ogrencisi arkadaslariyla birlikte, her isini kendileri yaparak ¢ikardiklar1 “Film” der-
gisinin ikinci sayisinda, “Ileriye Dogru” baghkh yazisinda yazdig1 “Yurdumuzun ilk
sinema kuliibti Kuliip Sinema 7, ilk kaliteli dergisi Film oldu. Yarinin gii¢lii sinemacisi
ile sinema okulu yine Kuliip Sinema 7’nin, dolayisiyla Giizel Sanatlar Akademisi’nin
mali olacaktir. Onu koruyun!” sozleriyle; hayallerinin, sinema etkinlikleriyle kisitl
olmadigini, sinema egitimi veren bir kurum da kurmay1 amagladigini ortaya koydu.

Kuliip Sinema 7 yillar, bir yandan Kuliip’iin faaliyetleri icin yerli-yabanci filmlerin
sirketlerden bulunmasi, gosteri programlarinin diizenlenmesi, diger yandan da yok
edilen, atilan, terk edilen filmlerin derlenmesi, onarilmasi ve arsivlenmesi ¢alismala-
riyla gecti. Esasen Kuliip Sinema 7’nin sinema etkinlikleri 6grenci kuliibii boyutunu
da asmus durumdaydi: Ornegin Yeni Dalga akiminin énemli ismi Frangois Truffaut,
Tiirkiye’ye ilk kez 1965 yilinda Kuliip Sinema 7’nin davetlisi olarak geldi, o giine
dek yonettigi tim filmlerinin gosteriminden sonra diizenlenen agikoturuma katildu.
Filmlerin Tiirkiye’ye ¢ekimlerinden ancak birkag yil sonra geldigi ve sanat filmleri-
nin gosterilecek sinema bulmakta zorlandig1 bir donemde; Kuliip’iin gosterileri cok
saylda aydinin biraraya geldigi, sinema klasiklerini goriip tartistig1 zengin bir ortam
olusturmustu.
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Prof. Sekeroglu; bu donemde, tutkuyla sevdigi filmlerin terkedilmis oldugunu
ve Tiirk sinemasina haksizlik edildigini diisiinerek, giiclii bir sefkat ve sorumluluk
duygusuyla sinemamiza sahip c¢ikti ve iilkemizin ilk film arsivciligi caligmalarin
baglatti. Topladig: filmleri ilk zamanlarda kendi sinirh 6grenci imkanlarinda, evinde
korudu; yer kalmayinca yeni film koruma alami Giizel Sanatlar Akademisi oldu. Kuliip
Sinema 7’de kendisine yardimci olan arkadaglari, filmlerin argivlenmesini de 6nemli
bir calisma olarak benimsediler ve destek oldular. Prof. Sekeroglu, arkadaslarinin
da destegiyle, kimsenin korunmasi gerektigini aklindan gecirmedigi Tirk filmlerini
derlemeye, onarmaya ve arsivlemeye basladi. Bu yolda hummali bir calisma
yapildi; film sirketleri dolasildi, yapimcilar filmlerin korunmasina goniillii olduklari
aciklanarak ikna edilmeye calisildi; sonunda koruma icin degilse de, depo kirasi
vermemek icin filmleri teslim etmeye razi oldular. Beyoglu’ndaki hanlarin, sinema
salonlarinin bodrum katlarindan, virane depolarda kaderine terkedilmis halde bulunan
orijinal negatifler toplanarak Giizel Sanatlar Akademisi’ne tasindi. Akademi’de,
filmlerin pash kutular1 onarildi, yanmaz boyalarla boyandi, etiketlenerek tasnif edildi;
orijinal negatifler sarildi, havalandirildi, temizlendi ve yenilenen kutulara yerlestirildi.
Filmlerle birlikte, sinemayla ilgili afis, fotograf, senaryo, gazete haberi gibi gorsel
malzemeler de arsivlenmeye baslandi.

Prof. Sekeroglu, iilkemizin ilk film koruma odasim, Giizel Sanatlar Akademisi’nde
yaptl. Derledigi filmler cogaldikca ve yeni mekanlar gerektikce, Kuliip Sinema 7’nin
ilk odasi gibi, kimseden izin almadan, bir nevi oldu bittiye getirerek yeni film koruma
odalar1 olusturdu. Ne devletin, ne Giizel Sanatlar Akademisi’nin ne de sinemacilarin
sinema belleginin korunmasiyla ilgili bir diisiince ve planlar1 yokken, koca bir iilke
sinemasi O’nun bireysel tutku ve emegiyle derlendi, goniillii olarak koruma altina
alindi. Yesilcam sinemasina sahip ¢ikmasi ve iyi kot ayrimi yapmadan korumasi
nedeniyle elestirilere hedef olmasina ragmen, 1967 yilinda tilkemizin ilk film arsivini,
Tiirk Film Arsivi’ni kurdu. Tiirkiye’de filmlerin, tistelik orijinal negatiflerinin, herhan-
gi bir kurulusa verilmesini gerektiren bir yasal diizenleme olmadig1 halde, Tiirk Film
Arsivi, tilkemizin ulusal film arsivi haline geldi. Sinemacilar, Prof. Sekeroglu’nun
sahsina duyduklar1 giiven nedeniyle negatiflerini arsive emanet ettiler. ilerleyen
yillarda, laboratuvar islemlerinin tamamlanmasinin ardindan filmlerin arsive teslimi
sinemacilar arasinda dogal bir calisma yontemi haline geldi.

Aym yil (1967) Tiirk Film Arsivi’nin caligmalari, film arsivlemesi yapan uzman
kuruluglarin olusturdugu Uluslararasi Film Arsivleri Federasyonu’nun (FIAF) dikka-
tini ¢ekti. FIAF, Tiirk Film Arsivi’ni Dogu Berlin’de diizenlenen yillik kongresine
gozlemci olarak davet etti. Federasyon’un Genel Sekreteri ve Yugoslavya Film Arsivi
Miidiirti Prof. Vladimir Pogacic, arsivcilik ¢alismalarimi yerinde incelemek ve FIAF
icin rapor hazirlamak tizere Tiirkiye’ye geldi. Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki film
depolarini gezen ve film koruma ¢alismalarin1 géren Prof. Pogacic, ziyaretinin ardin-
dan FIAF’1in Dogu Berlin’de yapilan genel kurul toplantisinda Prof. Sekeroglu’nun
calismalarn hakkinda olumlu raporunu sundu. Bu rapor ve genel kurulda yapilan
oylama iizerine Tiirk Film Arsivi, Uluslararasi Film Arsivleri Federasyonu’nun
yazigma tyesi oldu. Arsiv, FIAF’m 1969’da New York’ta diizenlenen kongresinde
yedek iiyelige yiikseldi ve gerekli sartlan yerine getirerek, 1973’te Moskova’da
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diizenlenen kongrede Tiirkiye’yi temsil eden asil ve yetkili iiye oldu. Bu uluslararasi
kimlik giiniimtizde de siirmekte; iilkemiz, Prof. Sekeroglu’nun bireysel cabalar saye-
sinde film arsivciligi alaninda uluslararasi platformda temsil edilmektedir.

Bu donemde Prof. Sekeroglu, Tiirkiye’de film arsivciligini kurumsallagtirmasi yo-
niinde ciddi adimlar atti. Genisleyen koleksiyon, arsivcilik uygulamalarinin pahali-
lig1, goniillt 6grenci katkilariyla bunlar karsilamanin zorlugu ve en 6nemlisi sine-
matografik miras1 koruma calismalarin ilerletme ve biiyiitme hedefi nedeniyle, Tiirk
Film Arsivi’ni Giizel Sanatlar Akademisi’ne devretmeye karar verdi.

1968, tiim diinyada tiniversite hareketlerinin, 6grenci eylemlerinin canlandig1 bir
yildi. Diinyadaki siyasi gelismelere kosut olarak, Tiirkiye’de de “68 kusag1” olarak
adlandirlan tiniversite gencligi ozgiirlitkcii diistincelerle tiniversiteleri isgal ettiler.
Kurduklar isgal ve boykot komiteleri kanaliyla tiniversite yonetimlerinden gesitli is-
teklerde bulundular. Giizel Sanatlar Akademisi de, egitim programlarinda hakli reform
istekleri olan 6grenciler tarafindan isgal edildi. Bu donemde Akademi Talebe Cemiyeti
Bagkanligim, Tiirk Film Arsivi'nde Prof. Sekeroglu’nun yardimciligim yapan ve
Arsiv caligmalarinda énemli emegi olan Biilent Erkmen {istlendi. Akademi’nin iggali
sirasinda yonetime kabul ettirilmek istenen sartlardan biri de, Tiirk Film Argivi’nin
resmi olarak Giizel Sanatlar Akademisi biinyesine alimmasiydi. isgal eylemi,
ogrencilerin isteklerinin kabul edilmesiyle kisa siirede basariyla sona erdi.

Bu gelismeler sonucunda, Prof. Sekeroglu, diizenlenen bir torenle Tiirk Film
Arsivi’ni, tiim malvarligiyla ve karsiliksiz olarak icinde yetistigi Giizel Sanatlar
Akademisi’'ne devretti. Bu kararinda, on bir yillik ¢alismanin sonunda biiyiimiis,
kadrosunu olusturmus ve uluslararas: kimlik kazanmis olan kurumunun giivenligini
ve stirekliligini saglama istegi rol oynamist.

IDGSA (istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi) Film Arsivi’nin kurulusu
birgok nedenle énem tasiyordu: ilk olarak, Tiirk Film Arsivi bu devirle bir devlet
kurumu haline geldi. Prof. Sekeroglu on bir yillik emeginin tiriinti olan kurumunu bir
o6zel kurulusa satmayi, 6zel koleksiyonu olarak kendi cikar i¢in kullanmay: diisiin-
medi; tiim sinematografik birikimi Giizel Sanatlar Akademisi’ne karsiliksiz olarak
bagisladi. Ozel miilkiyet fikrine sahip olmamasi bu karar almasinda énemli rol oy-
namust1. ikinci énemli nokta, olusturdugu sinema birikimini, herhangi bir hiikiimet
organina degil, Akademi’ye devretmeyi tercih etmesiydi. Ciinkii arsivlerin en saglikl
bicimde, siyasi etkilerden uzak durabilecek 6zerk kurumlarda korunabilecegine; ulu-
sal sinema mirasimizi da, Akademi’nin icinde kalmakla siyasi baski, miidahale ve
tehlikelerden uzak tutabilecegine inaniyordu. Universiter kurumlarin idari ve bilimsel
ozerkliklerine sahip ¢ikacaklarina inaniyor ve bilimsel arsivcilik ¢aligmalarinin ancak
ozerk bir yap1 icinde siirdiirtilebilecegini diistiniiyordu. Bakanliklar gibi kurumlarin
degisen siyasetle birlikte kadrolarinin da degismesini, siireklilik ve uzmanlik isteyen
film arsivciliginin gelecegi icin 6nemli bir tehlike olarak gormiistii. Glizel Sanatlar
Akademisi’nin bu yillarda iilkemizin tek sanat egitim kurumu olmasi da Arsiv’in
Akademi’ye devrinde énemli bir etken oldu.

IDGSA Film Arsivi’nin kurulusuyla ilgili dikkat cekici bir nokta da, bu kurumun,
“devlet tarafindan kurulmayan tek devlet kurumu” olmasiydi. Tiirkiye Prof.
Sekeroglu’nun bu karariyla, devlet organlan tarafindan planlanip uygulanmadig:
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halde, sinematografik mirasin korunmasini ugras edinen, uluslararasi kimlige sahip
tek bilimsel kurumuna sahip oldu.

Tiirk Film Arsivi 3 Ocak 1969’da Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
(IDGSA) Film Arsivi adim aldi. Kurum bir y1l boyunca Tiirk Film Arsivi yetkilileri-
nin bulundugu bir kurul tarafindan yonetildi ve 1970’te Prof. Sami Sekeroglu resmen
IDGSA Film Arsivi Miidiirii olarak atand.

IDGSA Film Arsivi’nin kurulmasiyla Prof. Sekeroglu, Devlet Planlama Teskilati’na;
ozel olarak film arsivi icin tasarlanmis giivenlikli bir bina, klimatize edilmis film
koruma odalari, cagdas sinema teknolojisiyle donatilmis stiidyolar, laboratuvarlar,
sinema salonlar1 ve egitim alanlariyla tamamlanmus bir tegkilat kurmak; yani kurum-
sallagmak icin kapsamli yatirim projeleri teklif etti. Sinemanin devlet yatirimina konu
olmas: Tiirkiye icin ¢ok yabanc bir diistinceydi. Yetkili kurullara kabul ettirmek icin
yapilan uzun ¢alismalar sonunda DPT, projeleri biiyiik ol¢iide destekledi.

Oncelikle cagdas film arsivi binasimn yer tahsisi ve ingasi icin resmi kurumlarda
ve belediyelerde zorlu bir miicadele bagladi. Ugraslardan sonra, kurumun bugiinkii
binasinin oldugu, Besiktas Balmumcudaki arsa temin edildi. Prof. $ekeroglu,
yurtdisindaki arsivlerle irtibat kurdu, arsiv binasi projeleri getirtti.

Kuliip Sinema 7 yillarindan bu yana kurumun etkinliklerini destekleyen, Akademi
Mimarlik Boliimii’niin geng hocalarindan Prof. Dr. Ataman Demir, Prof. Sekeroglu’nun
diistinceleri dogrultusunda Ttirkiye’nin tek film arsivi binasini tasarladi. 1972’de saygin
bir aydin — sanatci toplulugunun katilimiyla temeli atilan bina, kisa zamanda bitirildi
ve o tarihe kadar derlenen tiim sinematografik malzeme ile yeni yatirim projeleriyle
iilke gereksinimleri diisiiniilerek Ttirkiye’ye getirilen cagdas sinema teknolojisi 1974
yilinda 6zel mekanlarina tasindi. Bu teknolojiyle; Tiirk sinemasinin son derece ilkel
olan ¢ekim ve cekim sonrasi iiretim imkanlarinin diizeltilmesi amaclanmsti.

Prof. Sekeroglu, bu dénemde olusan ileri teknolojik altyapinin, tiretimin ve egitimin
hizmetine sunulmasi; cagdas teknolojiyi kullanmay: bilen, bilimsel bakisa sahip yeni
bir sinemaci kusaginin yetistirilmesi icin calisti. 1965 yilinda geng bir 6grenciyken
yayinladig Film dergisinde “yarinin giiclii sinemacis1 Kuliip Sinema 7’nin olacaktir”
diye yazmisti; yirmi y1l sonra bu 6ngoriisii gerceklesti ve iilkemizde sinema egitimi-
nin onciisii oldu. Egitimin ilk adimi, 1973-1974 yillarinda, Tiirk sinemasinin tinlii
ustalan olan Liitfi Akad, Metin Erksan, Halit Refig ve ilhan Arakon’u 6gretim kad-
rosuna alarak diizenledigi, ilkemizin ilk sinema kurslariydi. 1974-1975 6gretim do-
neminde, sinemanin Giizel Sanatlar Akademisi’'nde yer almamas1 gerektigini savu-
nan bazi sanatc1 hocalarin yogun tepkisine ragmen, Grafik, Endiistri Tasarimi ve ig
Mimarlik béliimlerinin egitim programina sinema dersinin konmasini kabul ettirdi.
Asil doniim noktasini ise, 1975’te iilkemizin tek Sinema-TV Enstitiisii’nii kurmasi
olusturdu. Sinema-TV Enstitiisii, 1172 sayih yasayla, istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’ne bagli, 6rgiin ve yaygin egitim, yiiksek diizeyde bilimsel arastirma, in-
celeme, arsivleme ve yayin yapan bir bilim, sanat ve kiiltiir kurumu olarak tanimlan-
du. 1k ogretim kadrosunu, Prof. Sekeroglu bagkanliginda, Liitfi Akad, Metin Erksan,
Halit Refig, ilhan Arakon, Sezer Tansug ve Prof. Dr. Adnan Ataman olusturuyordu.
Enstitiideki sinema egitimini, “egitim icinde iiretim — {iretim icinde egitim” olarak
tamimladigi ilkesi dogrultusunda diizenledi. Bu ilke, &zetle; Sinema-TV Enstitiisii’niin
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profesyonel iiretim calismalarinda usta sinemacilarin ve sinema 6grencilerinin be-
raber yer almasi, deneyimli usta ve merakli ciragin cagdas teknolojiyi de kullana-
rak beraber tiretmesi anlamina geliyordu. Prof. Sekeroglu, bu ilkesiyle, gelenek ve
deneyimi, bilimsel ve cagdas bakis acisiyla birlestirmeyi amagladi. Ogrencileri usta
sinemaci hocalarla birlikte calisacaklar atdlyelerde uygulama igine soktu, sorumluluk
verdi. Enstitii, Tlirk sinemasi gelenegini reddetmeyen, ulusal sinemasina sahip ¢ikan,
kendi tilkesinin sorunlarina duyarli, cagdas teknolojiyi kullanmay: bilen ve giinliik,
ucuz ¢oziimlere razi olmayan ilkeli bir sinemaci kusag yetistirmek icin calisti.

Sinema-TV Enstitiisti, yirmi y1l boyunca Tiirkiye’de ¢agdas sinema teknolojisine
sahip tek kurum oldu. Ticari sinema laboratuvarlari bu teknolojiye, 90’11 y1llarin orta-
larinda, diinyada artik terkedilmeye baglandig siralarda, ikinci el cihazlar satin alarak
yatirim yaptilar. Enstitii ve devami olan kurumumuz mezunlarinin sinema sektortinde
yogun olarak ¢alismaya baglamasi, Tiirk sinemasinda teknik kaliteyi yiikselten 6nemli
etkenlerden biri oldu.

Sinema-TV Enstitlisti’niin 6zgilin yapisi, 1980 askeri darbesinden sonra tek tip insan
yetistirme politikasiyla sekteye ugradi. Yiiksekdgretim kanununun egitimde farklili-
ga, ozgiinliige ve cesitlilige kars1 yapisi, tilkemizin sanat alanindaki yegane yiiksekog-
retim kurumu olan Giizel Sanatlar Akademisi’nin Mimar Sinan Universitesi’ne dé-
niismesine neden oldu. Bu dontigiim sirasinda Tiirkiye’nin tek Sinema-TV Enstitiisti
de Sinema-TV Merkezi ve Sinema-TV Boliimi olarak yeniden orgiitlendi. Prof.
Sekeroglu, Enstitii’'niin 6zgiin yapisinin ve kendine 6zgii isleyisinin kaybolmamasi
icin, bu iki kurumu yonetsel olarak birbirinden ayrilmayacak sekilde yapilandirdi.
Enstitii’niin film korumasi, arastirma, yayin ve yaygin egitimle ilgili islevleri Sinema-
TV Merkezi; yiliksek sinema egitimi gorevi de Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ne baglh
Sinema-TV Boliimii tarafindan ytirtitiilmeye baglandi.

2012 yilinda, Sinema-TV Merkezi’nin ellinci kurulus y1ldéniimiinde, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Senatosu; oybirligiyle aldigi asagidaki kararla, kuru-
ma, tiim yasamina yayilan emegine bir vefa borcu olarak, yaraticisi olan Prof. Sami
Sekeroglu’nun adinin verilmesini kararlagtirdi.

Baglangicindan giiniimiize gecen elli bes yilin ardindan, bugiin diyebiliriz ki,
Tiirkiye’de film arsivciliginin ve sinema egitiminin tarihi, diger tilkelerdekinden fark-
11 bir siire¢ izlemistir. Filmlerin kurtarilmasinin bu konuya tutkulu bir kisinin birey-
sel emegiyle gerceklesmesi yurtdisinda da 6rnekleri goriinen bir durumdur. Bazi film
arsivcileri ayn1 zamanda sinema hocalig1 yapmis, hatta sinema okullarinin kurulu-
suna katki saglamistir. Ancak bir film arsivinin ayni zamanda o iilkenin ilk sinema
yiiksekogretim kurumu olmasi Tiirkiye’ye 6zgii bir durumdur. Bizim iilkemizde film
arsivciligi calismalar yeni bir sinemaci kusaginin yetismesinde, gecmigsle gelecek
arasinda bir bag olusturmus; sinema mirasinin kurtarilmasi i¢in kurumun yiirtittiigii
profesyonel calismalarda gorev alan 6grenciler, bu kiiltiir mirasinin dogal koruyucu-
lar1 olarak yetismislerdir. Giizel Sanatlar Akademisi’nin duragan tarihi icinde, Prof.
Sekeroglu’nun cabalari, yeni bir tiniversiter kurum iiretmistir. Bu calismalar baglan-
gicta kiiciimsenmis, 6nemsenmemis, gereksiz sayilmis; emekler {iriin vermeye bas-
ladikca, ortaya ¢ikan kurumlari hicbir katkilar1 olmadig: halde ele gecirmek isteyen-
ler, 6nceden kiiclimsedikleri islerde paylari oldugunu iddia edenler olmustur. Tiirk
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sinemasl, pek cok konuda degilse de, film arsivciligi ve sinema egitimi konusunda
sanslidir ¢iinkii kimsenin umursamadig bu iki alan, Prof. Sekeroglu’yla 6zdeslesmis;
onun sayesinde varolmus ve kurumsallagsmistir.

Bugiin Tiirk sinemasinin orijinal negatiflerinin neredeyse biitiinii, kamu kurumlari-
na ait filmlerin cogu ve ¢ok sayida yabanci klasik film Prof. Sami Sekeroglu Sinema-
TV Merkezi’nde goniillii olarak koruma altina alinmis durumdadir. Bu arsiv tilkemi-
zin en biiyiik gorsel-isitsel birikimidir.

Bugiine ulagmasi, bu amacla 6émriinti harcayan Hocamizin bireysel tutkusu ve 6zel
becerileri sayesinde miimkiin olabilmistir. Bu egsiz sinematografik birikimin gerek-
tirdigi tiim arsivcilik uygulamalari, Merkezimiz 6gretim kadrosu ve 6grencileri ta-
rafindan goniillii olarak yapilmakta; gelistirilen yeni projelerle sinemamizin klasik
eserleri ileri dijital teknoloji kullanilarak restore edilmektedir. Bu mirasin yasamasini
ve gelecek kugaklara ulasmasini saglamak i¢in kurumumuzun ¢alismalarinin yam sira
ilgili herkesin hatirlamas1 gereken énemli noktalar ve herkese diisen sorumluluklar
bulunmaktadir.

Film; bu ytizyilin tirettigi pek cok iirtin gibi zamanin etkilerine kars1 koyamayan,
dayaniksiz bir malzemedir. Sinema heniiz ¢cok genc bir sanat olmasina karsin, 1930’1u
yillarda dahi sessiz film negatiflerinin yiizde 80’inin kayip (yok) oldugu tahmin edil-
mektedir. Film malzemesi ¢ok sebeple yok olmustur; Yapimci ve dagitimcilar, ticari
olarak gelir getirmeyen film malzemesini korumak hatta saklamak icin herhangi bir
caba sarf etmemis; gelir getirmeyen filmler kaderine terk edilmistir. Filmlerin ticari
degerlerini yitirmesi ya da depolama giderlerinin yiiksekligi gibi nedenler, sahiple-
rinin onlar1 gozden ¢ikarmasina neden olmustur. Sesli sinemanin icat edilmesinden
sonra pazarda yer bulamayan binlerce film depolara kaldirilmis, zamanla ya yeni
filmlere yer agmak icin ya da (6zellikle 1950°1i yillara dek) yamci ve parlayici 6zel-
ligi nedeniyle atilmig, hatta bizzat sahipleri tarafindan yok edilmistir. 1950°1i yillara
dek tiretilmis olan ve dolayisiyla sinemanin baslangicindan bu tarihe dek en temel
malzemesini olusturan nitrat (yanar tabanli) filmlerin dortte {igiintin kayip oldugu tah-
min edilmektedir. Cok sayida film de {iretildigi malzeme kimyasal olarak dayaniksiz
oldugu icin terk edildigi ortamlarin sartlarina dayanamamistir. Ayrica, sanati ve kiiltiir
varliklarim korumakla sorumlu olan devlet yetkililerinin, sinemanin da bir sanat oldu-
gunu idrak etmeleri zor ve uzun bir siireci gerektirmis; bu zaman zarfinda da pek ¢cok
film geri dondiirtilemeyecek sekilde bozulmus ya da kaybolmustur.

Filmler belli 1s1 ve nem derecelerinde saklanirlarsa sonsuza dek yasayacaklar1 ka-
nis1 dogru degildir. Film de ayni insan gibi organik yapidadir ve belli bir yasam sii-
resi bulunur. Yasaminin, uygun dis etmenlerin saglanmasiyla miimkiin oldugu kadar
uzatilmasina calisilmakta ve dayaniklihig: ile koruma kosullarina dair arastirmalar
giiniimiizde de siirmektedir. Malzemenin gorsel isitsel iceriginin en az kalite kaybiyla
ve siirekli bicimde sunulabilmesi igin yerine getirilmesi gereken uygulamalarin
biittiniine "film korumas1" diyoruz. Dolayisiyla film korumasi, sinema eserinin sinirli
omriinii uzatacak ve icerigini bagka bir malzemeye aktararak devam ettirecek ve
siireklilik isteyecek calismalarin tamamudir.

Giintimiizde film mirasinin korunmasinin sart oldugu fikrinin artik olustugu, ko-
nuyla ilgili herkesin bu gereklilik konusunda hemfikir oldugu sdylenebilir. Ancak ne
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ozel sektorde ne de devlet mekanizmalarinda film korumasi ve restorasyonu hakkinda
gercek, bilimsel bilgi ve hazirlik bulunmamaktadir. Oysa sinema eserlerinin varli-
g1, yasamlarinin siirekliligi hi¢ de kendiliginden, kolay yolla saglanamaz; tam aksine
hayatta kalmalar1 6zel, siirekli ve zor bir ¢abay: gerektirir. Film arsivciliginin dogru
yapilabilmesi i¢in bilgi, deneyim, teknik donanim ve siireklilik sarttir.

Yasanan teknolojik degisimler, gecen zaman ve degisen sartlar film arsivciligine de
yeni boyutlar eklemistir. Goriintii ve ses; teknolojinin siirekli gelismesi sonucunda film
disinda pek ¢ok alana kaydedilmeye baslanmistir. Derlenmesi ve korunmasi gereken
malzeme, film arsivciliginin baglangic ve gelisme yillarina gore hem sayica fazla
hem de daha karmasik bir niteliktedir. Glintimiiziin cagdas sinema teknolojisi filmleri
fiziksel olarak dokunulamayan, mekanik ve kimyevi yollarla yeniden tiretilemeyen
bicimlerde, dijital kayitlarla sunmaya baslamistir. Bu malzemenin niteligi ve ne kadar
omrii oldugu konusunda saghkli bilgi edinmek de miimkiin degildir. Elektronik ve
dijital kayit, Uluslararasi Film Arsivleri Federasyonu tarafindan uzun siireli korumaya
yonelik arsiv malzemesi olarak kabul edilmemektedir.

Diger yonden, sinema teknolojisinin kisa stirede kullanilamaz, tamir edilemez, ye-
nilenemez duruma gelmesi, bu donanimla elde edilmis cok sayida belge ve filmin
de yasamini tehdit etmektedir. Gorsel-isitsel malzemenin korunmasi ve zamanin et-
kilerinden kurtarilmasi ancak yeni kopyalariin ¢ikarilmasiyla yani ¢agdas teknolo-
jik donanimla kullanilabilecek sekilde yeni formatlara aktarilmasiyla miimkiindiir.
Belgeleri okuyacak teknik donanim ortadan kalktiginda, arsivlerin elindeki ¢ok say1-
da sinematografik belge de degerlendirilememektedir. Pazarin sundugu her yeni for-
mat, bu tiir bir tehlikeyi yeniden giindeme getirmektedir.

Ustelik giiniimiiz dijital teknolojisinin filme alternatif olarak sundugu gériintii
heniiz pelikiiliin kalitesine de ulasamamistir. Kalitenin diizeyi yalniz sinema alanina
ait bir sorun da degildir. Giinliik kosusturmadaki hiz insan yasamina genel bir nitelik
sorunu, bir diisiis getirmistir. Sinema dili, hikdye anlatimindan ve devamliliktan
giderek uzaklagmakta, atraksiyonel goriintiiler, hizli sahneler ve efektler giderek daha
¢ok kullanilmaktadir. Sahnenin hiz1 ve planlarin kisalig1 goriintiideki kalite eksikligi-
nin fark edilmesini engellemektedir. Filmler giderek daha ¢ok g¢ocuk-geng seyirciye
yonelik olarak yapilmaktadir. Bilgisayar teknolojisinin olanaklar1 eskiye oranla cok
daha kolaylikla spektakiiler sahnelerin kurulmasina olanak saglamaktadir. Yeni tekno-
lojiler esit nitelikte goriintii sunmamasina ragmen, sinema endiistrisi biiyiik bir hizla
pelikiilii terk etmistir. Uzun siireli korumanin halen tek malzemesi kabul edilen peli-
kiiliin bulunmasi bile giiniimiizde biiyiik bir mesele haline gelmektedir. Diger yandan,
alicr konumundaki sinema ve televizyon seyircisi de sunulan yeni teknolojik sartla-
ra alistirilmis, sinema salonlar ve perdeleri kiiciilmiis; evde kullanilan tv ekranlar
biiylimiis, sinemanin evde hatta bireysel olarak telefonlarda, tabletlerde tiiketilmesi
yayginlasmistir. Sinema salonlarinda film malzemesi kullanimi sona ermis, dijital
gosterim sartlarina gecilmistir. Goriintli sanatina giderek daha ¢ok oranda bireysel
yollarla ulagilmaya baslanmigtir. Gorsel isitsel mirasin en dayanikli malzemesi olan
pelikiiliin tiretiminin ortadan kalkmasi, korumayla ilgili kaygilar1 daha da biiyiitmek-
tedir. Dijital teknolojinin film arsivciligine getirdigi 6nemli bir boyut da ticari olarak
ihtiya¢ kalmadiginda filme kayitli sinema mirasinin gelecege iletilebilmesi i¢in film
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sahiplerince hicbir yatirnm yapilmayacak olmasidir. Glintimiizde arsivlerde korunan
filmlerin hepsinin dijitalize edilmesi miimkiin olmadigina gore, pazarin ihtiyacinin
kalmadig diisiiniilen filmler bir nevi 6lmeye terkedilmis olacaktir. Ustelik film arsiv-
ciliginin baslangic yillarinda oldugu gibi sinemaya tutkun kisilerin, endiistrinin goz-
den cikardig: belgeleri toplamak ve korumak gibi bir sansi1 da bulunmayacak ¢iinkii
yeni {iretilen dijital malzemeye ulasilamayacaktir.

Teknolojideki cesitlilik ve hiz, film arsivciligi agisindan bagka sorunlar da stirekli
giindemde tutmaktadir: Gelecege saklamak icin secilen malzeme dogru mudur? Bir
ylizy1l sonra arsivlerde saklanan belgeleri géren insanlar giintimtiz hakkinda nasil bir
goriise sahip olabilecekler? Milyonlarca goriintiiniin, sesin ve fotografin hangisi ge-
lecekte bir deger ifade edecek? Bugiin var olmayan hayatlari, yok olmus mekanlari
ve asla tekrarlanamayacak olaylar1 gosterdigi icin hepsi mi? Oysa her seyi korumak
da miimkiin degildir!... Giiniimiizde sinema mirasinin kurtarilmasi icin yapilmasi
gereken is biiyiik, kendini bu cabaya adamis kurum ve kisilerin imkanlar1 kisithdir.
Biitce ve personel olanaklar agisindan goreceli olarak daha imkanl kurumlarda da
film arsivciligi caligmalarin bir bagka sorun beklemektedir: Zaman! Pek cok iilke,
film mirasinin 6mriintin, dijitalize edilerek kurtarilmaya yetismemesi tehlikesiyle
karsi karsiyadir. Sinema sektoriintin bugiinkii sartlar1 géz oniine alindiginda mirasin
gelecege ulagsmasini gorev edinen kurumumuzun, sonucu kestirilemeyen biiyiik bir
gorev listlendigi anlagilir.

Tiim bu biiyiik sorunlara ragmen, giiniimtize essiz bir hazine olarak ulasmis bulunan
sinema mirasimizin kurtarilmasina destek olmak herkesin sorumlulugudur. Kiiltiir
degerlerimizi bir sonraki kusaga ulastirabilmemiz, ulusal sinema mirasimiz1 yaratan
Prof. Sekeroglu’nun emeklerinin bosa gitmemesini saglayacaktir.
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Turk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler
(1998-2017)

Deniz BAYRAKDAR

1997 istanbul Bilgi Universitesi ve Yeni Tiirk Sinemasi

“Tiirk Film Aragtirmalarinda Yeni Yonelimler”, akademisyenleri, aragtirmacilar1 ve
sinemacilar Tiirk Sinemasi {izerine akademik bulgu ve diisiincelerini paylasmalari
ve tartigmalari icin aymi platformda bir araya getirme misyonuyla 1998 yilinda bir
konferans olarak olusturuldu. Konferans simdi 19’uncu senesine ulasti ve bir yillik
ertelemenin haricinde her y1l diizenlendi.

Tiirk Sinemasi’nin 1997-1998 yillarindaki canli atmosferi bu etkinligin ardinda-
ki gercek itici giictii. Diger yandan, 1996 yilinda vakif iiniversitelerinin agilmasina
izin verilmesi girisimci yeni tiniversitelerin iletisim calismalarini ve 6zellikle de si-
nema ve televizyon calismalarim vurgulamalarinin yolunu acti. Bunun bir nedeni de
iletisim calismalarinin bu yeni akademik kurumlarin halkla iliskileri ve reklamlari
icin ayna ve arac islevi gormeleriydi. Bu tiirden canh iletisim caligmalar1 ortamina
bir nis hazirlamada Bilgi Universitesi éncii bir role sahipti. Sosyal bilimlere odak-
lanan tiniversitenin akademik kadrosu, akademi ve medyadaki taninmis énde gelen
isimlerden olusuyordu. Siyaset, kent meseleleri ve cevreyle mesgul olan “girisim-
ci” akademisyenler ve bilim insanlari, iiniversitenin renkli 6ziinii olugturdular. Bilgi
Universitesi, Roman ahalisinin “mekan:1” olarak bilinen, yiiksek su¢ oranina sahip ve
Sisli Belediyesi ile en seckin magazalarin ve kafelerin yer aldig1 Nisantasi semtinin
yakinlarinda yer alan Kustepe’de kuruldu. Universiteye bu alan belediye tarafindan
verildi ve orada, gecekondu semti Kustepe’nin orta yerinde postmodern bir bina inga
edildi. Kurulusunun ilk yillarinin hemen ertesinde Bilgi Universitesi’nde ¢alismaya
basladim. Universite’nin ilk safhasinda, okulun yéneticileri ve ¢cekirdek kadrosu Balta
Limani’nda yer alan eski bir binada (kosk) calisiyorlardi, daha sonra Maslak’ta yer
alan modern binaya ve bunun ertesinde de Kustepe kampiisiine tasindilar. Kustepe
binasi, diger tiim odalari mekanin zemin katinda yer alan stiidyonun etrafinda ko-
numlandiran mimari bir plana sahipti. Universitenin kurucusu olan Oguz Ozerden ve
diger meslektaslarimla bu muazzam alani bir stiidyo mekani olarak planlandig ilk
asamasinda gormeye gittigimiz giint hatirliyorum.

Bir sinema ve televizyon boliimii stiidyosunun tiniversite inga edilmeden planlanmig
olmasi biiytik bir olasilikla Tiirkiye’de bir ilkti. O zaman b&ylesi bir yaklasima sahip bir
baska vakif iiniversitesinin oldugunu sanmiyorum. Tiim ofislerinin ve diger odalarinin
altigen binasimn etrafinda tasarlanmis oldugu Anadolu Universitesi’ni bu anlayisa
sahip bir devlet {iniversitesi olarak oncelikle hatirlatmak gerekir. Ancak yine de bu
bina 1983 yilinda bir stiidyo ve Iletisim Fakiiltesi’ni icinde barindiran Acik Ogretim
Fakaiiltesi prodiiksiyon tesisleri olarak olusturuldugu icin farkli bir yaklagima sahiptir.
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Ortadogu Teknik Universitesi de, Gorsel-isitsel Sistemler Arastirma ve Uygulama
Merkezi’nin (GISAM) 1992 yilindaki kurulusuna dek kullamlmamus olan bir stiidyo
binasina sahipti. Bildigim kadariyla yillar 6nce ingaat1 Milli Egitim Bakanlig1 destek-
lenmis ve U-matik techizati o yardim kapsaminda saglanmisti.

Cahstigim ii¢ farkli iiniversitedeki stiidyo mekanlarina yonelik farkli planlama
yaklagimlarini karsilagtirdigimda kurumlarin stratejilerini, yoneticilerin ve vakif {ini-
versitelerinin sahiplerinin sinema ve televizyon ¢alismalarina yonelik tutumlarim
anlamanin miimkiin oldugunu gortiyorum. Devlet {iniversitelerinde istisnai drnekler
bulunabilir fakat gozlemim yalmzca ¢alismis oldugum {iniversitelere ve 6zellikle de
vakif tiniversitelerine atifta bulunuyor.

Bir metropol olarak istanbul, 1990’larin ortalarinda ilerledi, gelisti ve kendisi-
ni yalmizca turistlere ve yabancilara degil ama ayni zamanda kendi sakinlerine de
yeni bir ¢ehreyle gosterdi. Ferzan Ozpetek’in Hamam (1997) filmi gibi yapimlar
Istanbul’a ulusasir1 bir perspektiften baktilar ancak Mustafa Altioklar, Yavuz Turgul,
Serdar Akar, Kudret Sabanci, Zeki Demirkubuz, Kutlug Ataman, Yavuz Turgul, ve
Nuri Bilge Ceylan gibi yonetmenler de kente bakmanin farkli bir yolunu kesfettiler.
Kentin gortiniimiinii zenginlestirdiler, yeni dykiiler ve yeni karakterlerle ¢ikageldiler.
Filmlerin kiiresellesmeyle boyanmis ulusasir1 bir karakteri bulunmaktaydi, dykiiler;
ask, suc, tutku ve entrika dykiileriydi ve bu filmler kentin yeni atmosferinden besleni-
yor ve onu yenidensunduklar1 imgelerle besliyorlardi. Karakterler, Dogu’dan Bati’ya,
Istanbul’a go¢ etmis karakterlerdi, kamera kentin iizerinde salimyordu ve bu film-
ler kaybedenler, aykin tipler ve marjinallere dairdi ve kendilerini “&teki Tiirkiye’ye”
odakliyorlardi.

1997 senesinde 1977 yilinda aynldigim Istanbul’a déndiim ve kentte yaganan mu-
azzam degisimi fark ettim.

Kent, biiyiik bir déniisiim gecirmisti. Yalmzca goriiniisii degil ama ayni zaman-
da 0zii ve ruhu da degismisti. Neoliberal dokunus kenti doniigtiirmiistii ve yabanci
sermaye, sirketler, bankalar, hizmet sektorii ve medya, miizeler ve festivaller dahil
kiiltiir endiistrisi gelismisti. Tiim bu degisimler nedeniyle mi oldugundan asla emin
olamayacagiz ama, Tiirk sinemasi yeniden kiillerinden dogmustu. Filmler, izleyicileri
alisveris merkezlerindeki yeni acilmis sinema salonlarina ¢ekiyordu.

Bilgi Universitesi, gazeteye ilk reklamim bu dénemde verdi ve devlet iiniversite-
lerinden transfer ettigi tiim profesorleri ve akademisyenleri bu yeni kurulan kuru-
ma; akademi, ticaret ve kent kiiltiiriinii iceren bu {iniversiteye yerlestirdi. Sinema ve
Televizyon Béliimii, diger Medya Sistemleri, Gorsel letisim Tasarimi, Reklamcilik
ve Halkla iligkiler boliimleriyle birlikte Iletisim Fakiiltesi’nin semsiyesi altinda ku-
ruldu ve Televizyon Haberciligi gibi geri kalan tiim boliimler bu temel béliimlerden
tiirediler.

Sinema ve Televizyon boliimii, ilk 6grencilerini genel {iniversite sinavindan son-
raki bir yetenek smnaviyla kabul etti. Boliimiin ilk hocalari, Deniz Derman, Selim
Eyiiboglu, Nabi Avci, Fatih Ozgiiven, Baris Pirhasan, Yavuz Turgul, Omer Kavur ve
daha sonra Tuna Erdem’di. Bunlar, Sinema ve iletisim Caligmalar1 akademisyenleri,
film yonetmenleri, senaryo yazarlar ve film elestirmenleriydiler. Kisa bir siire sonra
bir Sinema ve TV yiiksek lisans programi baglatildi.
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Bolimiin Yeni Tirk Sinemast ile ilgili ilk etkinligi Eylem Kaftan’in fikriydi.
Boliimiin bu asistani bu fikri giindeme getirdi ve boliimiin destegiyle gerceklestirdi.

Daha sonra, istanbul British Council, 16 ve 23 Mayis 1998 tarihlerinde Bilgi
Universitesi’nde diizenlenen “Dislanmuglar” temali bir konferans projesi tasarladi.
Etkinlik, bir konferansi, performanslari, sergileri ve konserleri iceriyordu ve “Disarida
Kalanlar/Birakilanlar” baghigim tasiyordu. Konferans asistani Aliye Matarac1’ydi.

Digarida Kalanlar/Birakilanlarin kimlik alanlarina (Morley ve Robins), uluslar, etni-
siteler, toplumsal cinsiyet ve kimlik kategorileri temelinde “iceridekinin kalesinden”
bakildi. Konferans, marjinallestirilmeyi “baz1 grup ya da bireylerin 6nemli ekonomik,
dini ya da siyasi pozisyon ya da sembollere erisimini ¢nleme safhas1”' (Marshall:
1999: 472) olarak diistinmeyi hedefledi. bell Hooks’a gore “marjinal olmak, onun
bir parcasi olunmasina ragmen ana govdenin disinda olmak anlamina gelir” (1984)
(Avci, Derman, Kirca, Yamul: 2001: 7). Bu iki alinti Disarida Kalanlar/Birakilanlar
kitabinin 6nsoziinde yer verdigimiz ve etkinligin 6ziinii en iyi sekilde acikladigina
inandigim diisiinceleri yansitiyor.

Bu konferansin ertesinde, 1998 yilinda, boliime bir “Tiirk Filmi Aragtirmalar”
konferansi diizenlenmesine yonelik ihtiya¢ oldugunu diisiindiigiimii anlattm. Bu
onerimin temeli, yeni bir sinemacilar kusag1 ve Tiirk Sinemasi hakkinda film caligma-
lan1 yaklasimi ile aragtirmalar yapmaya baslayan gen¢ akademisyenlerin varliklarini
hissettirmeye baglamalariydi. Bu 6neri kabul gordii ve o yil ii¢ giin siiren ilk konferan-
simiz1 diizenlemek i¢in ¢alismaya bagladik.

Konferanslar Kitaplarla Belgelemek

1999’dan 2017’ye dek on sekiz konferans diizenlendi ve on ii¢ kitap derlendi. Her
sene bir bagka tema baskin ¢ikarak konferansin sonunda tartigildi ve bu bir diger sene-
nin yolunu acti. Asagida, konferans igeriklerinin ve diizenleyicilerinin bilgilerini 6zet-
liyorum. Daha ayrintili bilgi i¢in konferans verilerinin tamaminin derlendigi www.
tfayy.org isimli web sitesine bakilabilir. Bu sitede erisebildigimiz tiim bilgi ve belge-
ler derlendi ve diizenli olarak giincellenmeye devam ediliyor. Konferansin 10’uncu
yildoniimiinde bir belgesel hazirlandi. Bu belgesel web sitesinde yer aliyor. Beginci
konferansa degin etkinligi Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi arsivlerinde sak-
lamak iizere kaydetti. Bahgesehir, Bilgi ve Kadir Has Universiteleri konferans: kay-
detmeye devam ettiler fakat bunlar geregince muhafaza edilmedi ya da arsivlendigini
soylemek miimkiin degil.

Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yénelimler I, Bilgi Universitesi Sinema ve
Televizyon Boliimii tarafindan British Council ile isbirligi icinde 18-19 Haziran 1999
tarihlerinde diizenledi; konferans asistanligin1 Melis Behlil yapti. Panellerin basliklar
somiirgecilikten “kitsch” ve “camp”a farkl uclarda yer aldi. Tiim bu sunumlarda yeni
yaklasimlar uygulandi. Kiiresellesme ¢aginda yani Hollywood etkisi altinda Balkan
sinemalarini ve ulusal sinemalar1 kapsayan katkilariyla, Nevena Dakovig ve John Hill
acilis konusmacilariydilar. Andrew Higson, Philip Schlesinger, Steve Neale, Maria
Todorova, Ella Shohat ve Robert Stam’in metinleri tizerinden sinemalar ve kimlikler

1 N.Avcl, D.Derman, S.Kirca, A. Yumul (2001) Disarida Kalanlar/Birakilanlar, istanbul: Baglam
Yayncilik, s. 256.
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tartistldl. Sydney, Melbourne ve Perth’deki Tiirk Film Festivali’nin ve Istanbul’daki
Avustralya Film Festivali’nin organizatorii olan Catherine Simpson, gosterilen filmle-
rin ilging bir nitel ve nicel izleyici ve alimlama analizini sundu. Diizenledigi festival-
de gosterilen filmlerin cogunlugu Eurimages destekli filmler oldugu ya da ¢cogunlugu
yalmzca Istanbul’da ¢ekildigi i¢in “Tiirk Sinemas1” terimini sorgulad.

Kustepe’deki ilk konferansin sinefiller, akademisyenler, film yapimcilari ve 6gren-
cilerle dolu olan acilisim hatirliyorum. Murat Belge, mantigini ve arka planini farkh
doénemlerin toplumsal siyasal atmosferinde bulan bir Tiirk film tarihi analizini karsi-
lastirmal1 bir yaklasimla sundu.

Konferansin ¢aligtay boliimii, biiyiik bir heyecan ve sevk ile tiniversitenin Y6netim
Kurulu Odasi’nda devam etti. Bu da o dénem Bilgi Universitesi’nin bu tarz bir etkin-
lige ne kadar biiyiik bir 6nem verdiginin isaretiydi. Konferans derlemesi kitap olarak
yillar sonra 2001 senesinde Baglam Yayincilik tarafindan yayimlandi.?

Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler II, 2002 yilinda diizenlendi. Konferans
asistan1 Ovgii Gokge’ydi. Konferansin temalari, Tiirk Sinemasi’nda bicim, 6ykii, tiir
ve zamanla ilgiliydi. Bagliklar, béliimiimiizde ders veren ve Radikal gazetesinde film
elestirileri yazan Fatih Ozgiiven tarafindan énerildikleri icin daha anlatisal bir bicim
kazandilar. Onun yenilikgi fikirleri konferansin cazibesine katkida bulundu.?® Tiirk
Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler II daha ¢ok film elestirisi, sinema endiistrisi,
sinemada zaman ve mekan ve ulus asir1 sinemalara odaklandi.

Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler 11I: Karsilasmalar, 6zgiil bir bashga
sahip olan ilk konferansti. Konferans asistanligin1 Aylin Giineri yapti.

Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yénelimler III, Tiirk Sinemas tizerine akademik
yazima ve Radikal gazetesi ve Tiirkiye’deki diger dergiler nedeniyle 6n planda olan
film elestirisine olan ilgisini siirdiirdii. Bunun bir diger nedeni de Tuna Erdem ve
Fatih Ozgiiven gibi isimlerin Bilgi Universitesi Sinema ve Televizyon Béliimii’nde
ders vermeleriydi. Bu akim aym1 zamanda yiiksek lisans programlarina —Bogazigi
Universitesi ve Amerikan (iniversiteleriyle birlikte- bagvuran 6grencilerle birlikte
onemli bir konuma geldi. Ses ve beden, zaman ve mekan gibi temalar yurtdigindaki
tartismalarla paralel olarak tartismalarin icinde ortaya giktilar.

Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yénelimler 1V: Tiirk Sinemasi, Hayali Vatanimiz,*
Bahcesehir Universitesi, iletisim Fakiiltesi tarafindan iIstanbul Fransiz Kiiltiir
Merkezi’nde 1 ve 3 Temmuz 2002 tarihleri arasinda diizenlendi. Konferans asistanli-
g1 Canan Balan yapt.

Konferansin temalar: yine film calismalarinin hakim temalari, ézellikle de Hamid
Naficy’nin Ev, Siirgiin ve Anavatan’i (Home, Exile Homeland, 1998), ve Gilles
Deleuze’iin Sinema I. Hareket-Imge’si (Cinema 1. The Movement- Image) ve Sinema
II. Zaman-Imge’si (Cinema II. The Time-Image) ile ilgiliydiler. Dért konferansin

2 Derman, Deniz (ed., Kasim 2001) Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler 1. (yardimci editor
Melis Behlil) istanbul: Baglam Yayincilik, s. 210.

3 Derman, Deniz (ed. Kasim 2001) Tirk Film Aragtirmalarinda Yeni Yénelimler II. (yardimcr editor:
Ovgii Gokge), Istanbul: Baglam Yayincilik, s.230.

4 Bayrakdar, Deniz (ed. Mayis 2004) Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yénelimler 4: Tiirk Sinemasi:
Hayali Vatanimiz. (yardima editor: Esra Ozcan), istanbul: Baglam Yayincilik, s. 293.
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ertesinde, “Yeni Tirk Sinemas1” baghigi konferansta ilk kez bir alt bashik olarak kul-
lanildi ve bu etkinligin istikametinin bir deklarasyonuydu. “Arkeoloji” bashg, argiv-
lerin alimlanigina atilan bir adimd1 ve Sadi Konuralp ile Kaya Ozkaracalar “Muhsin
Ertugrul’un Almanya’daki Sinema Maceras1” baglikli bir sunum gerceklestirdiler.

Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yénelimler V: Sinema ve Tarih, Bahgesehir
Universitesi, Hetigim Fakiiltesi tarafindan Fransiz Kiiltir Merkezi’nde 25 ve 27
Haziran 2003 tarihlerinde diizenlendi. Canan Balan, Esra Ozcan ve Ozge Ozyilmaz
konferans asistanligini yaptilar. Temalar, tarih, arsivler, kayip filmler ve Tiirk
Sinemasi’nda sessizden sesli filme gecis iizerine odaklandi. Tiirk film ¢alismalarinda
ilk kez arsivler tartisildi. Tarih¢i Cemal Kafadar ve sinema akademisyeni ve yazar
Giovanni Scognamillo ve Agah Ozgiig, bashklarin tartismalarini agtilar.

Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yoénelimler VI: Sinema ve Gosteri, Bahgesehir
Universitesi, iletisim Fakiiltesi tarafindan Istanbul Fransiz Kiiltiir Merkezi’nde 24 ve
26 Haziran 2004 tarihlerinde diizenlendi. Konferans asistanhgini Esra Ozcan yap-
ti. Ttrk Film Tarihi bir kez daha konferansin merkezindeydi. Dilek Kaya Mutlu,
“Ayastefanos’daki Rus Abidesi: Yenilen Kimdi? Kim Kaydetti? Kim “Yazd1”? ”°
baslikl sunumu gercgeklestirdi. Bu tartisma hala devam ediyor ve bizleri tipki tutkulu
dedektifler gibi uzun stiren aragtirmalarinin neticesindeki kesifleriyle aydinlatan aka-
demisyenleri dinlemek, daima bu konferansin cezbedici yonii oldu.

Konferans, 2005 yilinda konferans mekaninin iptal edilmesi nedeniyle bir inziva
senesi yasadi. Bu, konferansin kesintisiz dogasinda bir kirllmaydi. Konferans, basin-
dan beri “tiim kurumsallastirilmis zorunluluklardan azade” olma ilkesini ana ilkesi
olarak almist.

Konferans, bir sene sonra Kadir Has Universitesi’'ne tasindi ve Tiirk Film
Aragtirmalarinda Yeni Yénelimler VII: Sinema ve Para ile burada ilk defa sah-
ne aldi. Konferans asistanligim Elif Akcali yapti. Buradaki miikemmel fikir bana
“para hakkinda bir konferans diizenle” diyen Fatih Ozgiiven’den geldi. Bu konfe-
rans biiyiik bir bagariydi. Yonetmenler, yapimcilar, yildizlar, tiyatro oyunculari,
sinema salonu sahipleri, sinema yazarlar1 ve elestirmenleri, festival organizatorleri,
Yesilcam insanlari, bagimsiz film yapimcilar ve siyasa belirleyicileri, Kadir Has
Universitesi’nin tamamu dolu olan Cibali Salonu’nda aksamin geg saatlerine kadar iig
giin boyunca Tiirk Sinemasi’nda “Para”y1 tartistilar. Film sektorti ve akademisyenler
giinlerce aym podyumdaydilar ve sorunlarim tartisarak bilgi ve deneyimlerini pay-
lagtilar. British Council, Goethe Enstitiisii, italyan Kiiltiir Merkezi ve diger pek cok
sponsor ve destekleyici bu etkinlige katki sagladilar.

Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler VIII: Sinema ve Politika, 16 ve 18
Mayis 2007 tarihleri arasinda italyan Kiiltiir Merkezi ve Amerikan Elciligi’nin des-
tegiyle Kadir Has Universitesi'nde diizenlendi. Konferans diizenlemesini Melis
Behlil yapti. Temalar, devlet ve film sektorii iliskileri, politik filmler, sinema po-
litikasi, yonetmenler, aktorler ve onlarin politikayla iliskileri tizerine odaklandu.
Acilis konusmacilan Ella Shohat, Dina Iordanova, Frank P. Tomasulo ve Giacomo
Manzoli’ydi. Secilmis makaleler ve davetli olanlarin yaptiklari sunumlar hem Tiirkce

5 Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler VI: Sinema ve Gésteri (2007) icinde.
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olarak hem de Cambridge Scholars Publishers tarafindan Cinema and Politics bagli-
giyla Ingilizce olarak yayimland. ®

Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler IX: Sinema ve Gergek 7, 2 ve 4 Mayis
2008 tarihleri arasinda Kadir Has Universitesi’nde diizenlendi. Konferans asistanli-
gin1 Melis Oguz ve Zeynep Altundag yaptilar. Temalar, tarih, Yesilcam, belgesel ve
kurmaca, temsiller, bi¢cim ve bigeme dondiiler.

Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler X: Sinema ve Hayal, 7 ve 9 Mayis
2009 tarihleri arasinda Kadir Has Universitesi’nde diizenlendi. Konferans asistan-
ligim Zeynep Altundag ve Asli Kotaman yaptilar. Yonetmelerin fantezileri, fantezi
mekanlari, fantezide gercekligin nasil olusturulabilecegi ve Tiirk korku filmleri kon-
feransin temalar1 arasindaydi.

Tirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler XI: Sinema ve Yeni, 6 ve 8 Mayis
2010 tarihleri arasinda diizenlendi. Konferansta tartisilan temalar, Ingilizce kitapta
yer alan su sorumuza zemin tegkil ediyordu: “O halde Yeni Tiirk Sinemasi’nin ne ol-
dugunu nasil tanimlayaca@iz?”® Ardindan 1994-sonrasi Tiirk sinemasinin ne olduguna
iliskin su on 6nermeyi yaptik:

“yeni bir sinemasal kip... Yesilcam ve sanat sinemasinin periferide stirdirtil-
mesi... film festivallerinin sinemasi...bellegin, kaybin, unutusun, travmanin ve
kirsaldan kentsel alana gégtisiin sinemast... yeni teknolojilerle baslatildi, film
yapiminin alternatif bicimleri ve tiirleri uygulandi... minor sinemalar yeni ola-
rak adlandirilir...yeni kentsel yasam tarzlari hakkindadir... gercgeklik ve kur-
maca, belgesel ve anlati birbirine karisir... yeni bir izleyici yiikselistedir (Akser,
2009)... “yeni bir Tiirk Sinemast, yeni bir film elestirisi tiirii tarafindan yaratildi
ve onayland.”

Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler XII: Sinema ve Felsefe, 5 ve 7 Mayis
2011 tarihleri arasinda Kadir Has Universitesi’nde diizenlendi. Konferans asistanli-
g1 Oznur Sahin yapti. Yeni Tiirk Sinemasi’nin filmleri, konferansin baglangic yil-
lartyla karsilastirildiginda daha ice doniiklerdi, bu nedenle felsefeyle ilgili olan kon-
ferans tartigmalar1 dikkatlerini Tayfun Pirselimoglu, Ozcan Alper ve Seren Yiice’nin
filmlerinde yer alan depresif, marjinal ve kayip karakterler iizerine odakladilar. Yeni
anlatilar, yeni mekanlar ve izleyiciler sorgulandi.

Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler XIII: Sinema ve Bellek, 3 ve 5 Mayis
2012 tarihlerinde Kadir Has Universitesi’nde diizenlendi. Organizasyon ekibi Murat
Akser ve Melis Oguz’dan olustu. Konferans asistanlart Zeynep Altundag ve Elif
Kahraman’di. Tiirk Sinema tarihinde bulunmayan ve unutulmus olanlar sorgulandu.

6 Bayrakdar, Deniz (ed. 2009) Cinema and Politics. The New Turkish Cinema and New Europe. (editor
yardimcilar: Ash Kotaman ve Ahu Samav Ugursoy) Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars Publis-
hing. s. 254.

7 Bayrakdar, Deniz (2011). Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yénelimler IX.: Sinema ve Gergek. (editor
yardimcilari: M. Oguz, Z. Altundag, A. Kotaman). istanbul: Baglam Yayincilik, s. 264.

8 Akser, M. ve Bayrakdar D. (2014) New Cinema, New Media. (editor yardimcist Melis Oguz). Newcastle
upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing: xiv.

9 a.g.e. xviii, xix, xx
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Sinemadaki temsillerine atifta bulunularak kent ve bellek tartisildi; ulusal geg-
mis ve Yeni Tiirk Sinemasi’nin bunu nasil ele aldig: tartisildi; sonug olarak, Tiirk
Sinemasi’nda “babalar” bellek ve isyanla birlikte sunumlarda yerini aldi. Agilis ko-
nusmacisi Laura Mulvey’di ve “Hitchcock’un Sarisinlari, Feminizm ve Psikanalitik
Film Kuram” isimli ¢calismasini sundu.

Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler XIV: Sinema ve Edebiyat, 2 ve 4 Mayis
2013 tarihleri arasinda Kadir Has Universitesi’nde diizenlendi. Organizasyon komi-
tesi tiyeleri Melis Behlil, Zeynep Altundag ve Halil Tiirkden’di. Temalar arasinda si-
nemada metinsellik, uyarlamalar ve dil yer aliyordu. Acilis konusmasini, “Perdedeki
Yazar: 1990’dan Bugiine Ingiliz Yazinsal Biyografi Filmleri” bashgiyla Andrew
Higson yapti.

Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yénelimler XV: Sinema ve Seyirci, 8 ve 10 Mayis
2014 tarihleri arasinda Kadir Has Universitesi’nde diizenlendi. Organizasyon komi-
tesinde Defne Tiiziin, Su Baloglu ve Halil Tiirkden yer aldilar. Bu izleyici calismala-
r1 merkezli konferans, feminist calismalar, televizyon calismalar1 ve sozlii tarih gibi
diger disiplinleri ihmal etmedi. Mekan, queer kimlikler, televizyon dizileri, resim ve
sinema zengin sunumlarin bashklariydi. Tiirk Film Caligmalar 12-15, tek bir kitabin
icinde yayina hazirlandi ve 12’inci kitap olarak yayimlandi.'

Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yénelimler XVI: Sinema ve Ses, 7 ve 9 Mayis
2015 tarihlerinde Kadir Has Universitesi’'nde diizenlendi. Organizasyon komitesi
tiyeleri Defne Tiiziin, Ipek Besiin, Onat Esenman ve Alaz Burak Sen’di. Konferans
yalmzca ses teknigi, formatlar1 ve tasarimi iizerineydi. Film sektorii ve ses {izerine
calisan akademisyenlerden gelen zengin katilim, konferansin gidisatina yeni bir so-
luk getirdi. Performans sanatcilar sesi tartistilar. Yegsim Ustaoglu’nun filmlerinden
konusulurken, “sinema ve ses” baglikli konferansa sessizlik hakim oldu. Travmay1
en disavurumsal bir bicimde bellemenin bir yolu olarak ses, cesitli film parcalarin-
da analiz edildi. Mary Ann Doane, “Sinemadaki Dontiigiin Mecaz1 ve Ses Alaninin
Uretimi” baglikh agihis konugmasini yapti. Konferansin secilmis makaleleri 13’iincii
kitap olarak yayimlandi."

Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yénelimler XVII: Sinema ve Zaman, 5 ve 7 Mayis
2016 tarihleri arasinda Kadir Has Universitesi’nde diizenlendi. Organizasyon komite-
si Elif Akcali, Dilan Dibek ve Onat Esenman’dan olustu. Dervis Zaim, Reha Erdem,
Metin Erksan ve Onur Unlii’niin, zamani ve zamanin icini nasil ele aldiklar detayl
bir bi¢cimde analiz edildi. Yesilgam’in zamani da ayn1 zamanda sunumlarin kapsamlar1
dahilindeydi. Agilis konusmasini “Devletin Zaman: mi? Dakik Siddet ve Sinema”
bashigiyla Philip Rosen yapt.

Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yénelimler XVIII: Sinema ve Sinema, 4 ve 6 May1s
2017 tarihleri arasinda Kadir Has Universitesi’nde diizenlendi. Organizasyon komi-
tesi Esin Paca Cengiz, Elif Akcali, Defne Tiiztin, Ugur Korkut ve Selin Yagci’dan

10 Bayrakdar, Deniz (2016) Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler XII. Sinema ve Felsefe/Sinema
ve Bellek/Sinema ve Edebiyat/Sinema ve Seyirci (derleyenler: Defne Tiiziin, Esin Paca Cengiz) Istanbul:
Baglam Yayincilik. s.326.

11 Bayrakdar, Deniz (2017) Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler XIII. Sinema ve Ses. (derleyenler:
Ozlem Avci, Defne Tiiziin) Istanbul: Baglam Yayincilik
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olustu. Komedi filmlerine ve 6zellikle de Cem Yilmaz filmlerinde 6z-diistiniimsellik
lizerine bircok 6neri gonderilmisti. Filmlerinde Yesilcam ve Hollywood’u hatirlayan
0z-diisiiniimselligini ele almak ve hem bir aktér hem de bir komedyen olmasi onun
ve filmlerini elen alan 6nerilerin ¢oklugunun bir nedeniydi. Ancak bunlardan daha
onemli bir neden de Cem Yilmaz filmlerinin Yeni Tirk Sinemasi’nin son evresinin
gise rekorlar kiran yapimlari arasinda yer almasiydi. Bu konferans, 6z-disiiniimsel-
likle, film icinde filmle ugrasan ve filmin icinde yonetmen olarak kendi varligini vur-
gulayan yonetmenlere egilmisti.

Program Kurulu, Sinema ve Sinema konferansina acilis konugsmasi yapmasi icin
Fatih Ozgiiven’i davet etti. Ozgiiven, “Koleksiyonculugun Keyfi” iizerine konus-
tu. Konferansta “Postmodern Anlatilar, Piyes ve Televizyon Dizilerinin” yaninda
“Brecht, Epik Tiyatro ve Sinema” tartisildi. Cesitli yeni ve eski film yapisi yontemleri
ve filmler ile onlarin izleyicileri arasindaki diyalog ele alinan temalar arasindaydi.

Rakamlarla Tiirk Film Calismalari

Konferansi rakamlarla degerlendirerek asagida yer alan istatistiki veriye ulastim:
I. 3,504 sayfa Ttirk Film Arastirmalar1 yayim gerceklestirildi ve yayimlandi.
II. 544 sayfalik Tiirk Film Aragtirmalar1 yayim ingilizce olarak yayimlandi.

18 Konferans 257 makale ve panel konugmalarim 13 dizi Tiirk Film
Aragtirmalarinda Yeni Yénelimler kitabinin icinde derledi.

Konferansin ve kitap yayiminin bir matrisi, ortaya ¢ikan makalelerden ve tas-
lak halindeki sunumlarin zenginlestirilmis dokiimantasyonundan konferansin
genis cesitliligini gosteriyor:

Konferans I Kitap I 15 makale
Konferans II Kitap II 18 makale
Konferans ITT 22 (acilis konusmalari dahil sunum) Kitap III 15 makale
Konferans IV 37 Kitap IV 25 makale
Konferans V 30 Kitap V 22 makale
Konferans VI 29 Kitap VI 16 makale
Konferans VII 51 Kitap VII 27 makale
Konferans VIII 37 Kitap VIII 27 makale
Konferans IX 33 Kitap IX 19 makale
Konferans X 35 Kitap X 23 makale
Konferans XI 78 Kitap XI 21 makale
Konferans XII 41 (K12, K13, K14, K15) Kitap XII 19 makale
Konferans XIII 50 Kitap XIII 10 makale

Konferans X1V 39
Konferans XV 45
Konferans XVI 43
Konferans XVII 40
Konferans XVIII 41
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III. 18 Konferans sonunda agilis konugmalari dahil yapilan sunum sayisi 651°dir.
(Moderat6r sunumlari dahil edilmemistir.)

Her bir konugmaci i¢in yaklasik 15 dakika siiren 651 sunum toplam 9765 dakikalik
bir zamana yayilmistir ve bu da konferans saati olarak 162 konferans saatine denk
diiger.

Her bir konferans {i¢ giinliik olarak tasarlandi: 18 konferans x 3 giin = 54 giin Ttirk
Film Aragtirmlar tartigmalarina vakfedildi.

Konferans ve Yayimlama Safhalar

Her konferansin hazirlik dénemi her y1l Kasim ayinin ortalari civarinda baglar, su-
num Onerileri ¢agrisi y1l sonunda yapilir ve oneriler Subat ayinin sonlarinda gelir ve
program komitesinin kararlar1 Mart ay1 civarlarinda alinir. Konferans Mayis ayimnin ilk
haftas1 gerceklestirilir.

Diger yandan, konferans sunumlarinin yayimlanmasi, toplanmalari, derlenmeleri
ve diizeltme okumalarinin yapilmasi nedeniyle daha uzun bir zamana ihtiyac¢ duyar.
Konferans sunumlarinin ve onlarin bir yayin olarak yayimlanmalarinin arasinda-
ki oran yillara gore farklilik gosterir. Bunun nedeni, editoriin veya derleyenlerin ig
yiiklerinin arttii donemler ve farkli engellerin zaman yo6netimini zorlastirmasidir.
Konferansin hemen ardindan etkinligi makaleler halinde kitaba dontistiirmek her za-
man miimkiin olmamaktadir. Baz1 zamanlar yukaridaki tabloda da gortilebilecegi gibi
zorluklar yaganir. Ornegin, “Sinema ve Ses” iizerine olan 13’iincii kitap sunumlarda
varolan cesitliligi kapsamiyordu. Bu, sunumlarin hepsinin makale olarak yayina gon-
derilmemesi veya yayina kabul edilmemeleri ile ilgili olabilmektedir. En ideal yon-
temin metinleri konferanstan dnce toplamak oldugu diisiiniilmekle birlikte bu heniiz
gerceklesmemistir.

Konferansin ve Kitaplarin icerigine Dair

Konferans ve kitap basliklarindan bazi hakim tema ve kavramlari segmeyi denedim
ve asagidaki sonuglara ulagtim:

Konferans bashklarindaki kavramlar

izleyici 9 kez
Tarih 8 kez
Mekan 8 kez
Zaman 10 kez
Edebiyat 2 kez
Uyarlama 2 kez
Kurgu 1 kez
Ses 11 kez
Politika 5 kez
Bellek 4 kez
Arsivler 2 kez
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Kitaplardaki Kavramlar

Tarih 20 kez
izleyici/Seyirci 7 kez
Ses 13 kez
Kurgu 1 kez
Mekan 8 kez
Zaman 7 kez
Gergeklik 8 kez
Fantezi 2 kez
Kadin 16 kez

Kitaplardaki Yonetmenler
Nuri Bilge Ceylan 3
Halit Refig 3
Auf Yilmaz 1
(Bu say1 adlan baglik icinde gecen yonetmenleri kapsamaktadir.)

Rakamlarla kavramlarin kullanilma oranlarina bakildiginda konferansa tarih, za-
man, mekan ve gerceklik temalarinin hakim oldugunu ve kadinin temsili ve kadin
izleyicinin baslik olarak 16 kez ortaya cikarken film yildizlar konusunun pek fazla
analiz edilmedigi ortaya cikiyor. Bu rakamlar yalnizca basliklarda verilmis olan kav-
ramlar1 gosteriyor ve bu, kavramlarin elbette ki sunum iceriklerinde daha c¢ok kulla-
nildig1 anlamina geliyor. Bu durum daha kapsamli nitel ve nicel bir analizi gerektiri-
yor. Bundan sonraki ¢calismalarda bu konferans tizerine bu yontemin daha ayrintil bir
bicimde uygulanmasi ile temalarin daha zengin ve farkli oldugu ortaya ¢ikarilabilir.

Sonug

Konferansin ilk yillarinda, daha psikanalitik bir perspektif ve kuramsal bir yaklagim
kullanildi. Kiiltiirel caligsmalar, cografi calismalar ve izleyici calismalar1 yaklasimlari
5’inci konferansin ertesinde goriilmeye baslandi. ilk yillarda vurgu Tiirk sinema ta-
rihi, filmler tizerine yazma ve film okumalari, Yesilcam ve Yeni Sinema iizerindey-
di. En ¢ok atifta bulunulan akademisyenler Jacques Lacan, Laura Mulvey ve Gilles
Deleuze’dii.

Tarih, sunum yapanlarin cogu konferansta ele aldiklari esas noktaydi. Yalmzca kro-
nolojik tarih anlaminda degil ama ayn1 zamanda darbeler gibi 6nemli eksenler dikkate
alindi. Kiiresellesme, ulusal olanin déniistimii, bélgesel ve melez kimlikler, arastir-
macilarin film analizlerinin diger bagimli degiskenleriydiler. Bilhassa Fatih Akin ya
da Ferzan Ozpetek filmleri vakalarinda ulusasin sinemalar analiz edildi. “Kitsch”,
“camp” ve korku filmleri 6zgiil alanlardi. Analiz edilen korku filmleri, Gece Yarisi
Sinemast Dergisi’nin kurucularindan ve yazarlarindan biri olan Kaya Ozkaracalar
gibi akademisyenler tarafindan panellerde sunuldu.

Televizyon ve yeni medya, birkag analiz disinda pek fazla odakta degildi.

40



TURK FILM ARASTIRMALARINDA YENI YONELIMLER (1998-2017)

Kent ve sinema kendisini tabiat ve tagralara doniistiirdii. Yesim Ustaoglu’nun film-
lerinde politik bir ara¢ olarak ses, Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinde mekan, Zeki
Demirkubuz ve Tolga Karagelik’in filmlerinde politika analiz edildi. Daha yeni
makaleler yakin tarihli filmlere ve sonrasinda da Yeni Tiirk Sinemasi yonetmenle-
rine odaklandilar. Festivaller, yeni prodiiksiyon kipleri ve sponsorluklar tartisildu.
Ekonomik bakis agisindan nicel bir analize sahip film ticareti analizine nadir rastlan-
di. Konferansin dili Tiirkceydi ve bu durum agilis konusmacilarinin konularini konfe-
ransin geri kalaniyla birlestirmede bir soruna neden oldu.

Konferansa yonelik bircok elestiri bulunmaktaydi fakat bunlardan bir tanesi etkin-
ligin daha detayh bir analizine ihtiya¢ duymaktadir. Bu elestiri suydu: “Konferans
yayin doguracak 6zgiin arastirmalar: motive etmiyor”. Bunun konferansin yegane he-
defi oldugunu diisiinmiiyorum fakat giiniimtiziin 6nde gelen akademisyenlerinin bir-
¢ogu bir ya da iki kez ve bazen bundan daha sik bir bicimde bu konferans vasitasiyla
bunu basardilar. Konferans bir tohumlama gorevi gordii, cogu kez burada sunulan
bildiriler daha sonrasinda yabanci dilde yayina dontistii, bir¢ogu da konferansin kitap-
larinda yer aldi. En 6nemlisi konferansta ilgi goren bildirilerin sahipleri daha sonra bu
alanlarda yogunlasmaya devam ettiler. Konferansin miidavimi bir¢cok akademisyenin
ozgecmislerinde ulusal kitapta boliim kategorisi altinda bu konferanstan sonra yapilan
Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler kitaplarina atif yer almaktadir.

18 y1lin ertesinde sunu séyleyebilirim: Konferans gen¢ akademisyenlerin diisiince
ve fikirlerini bir araya getirme iglevini yerine getirdi. Kusursuz degildi, ancak Yeni
Tirk Sinemas tartigilabilecegi bir foruma sahip oldu ve Yesilcam asla unutulmad.

Murat Akser’in “Tiirk Film Calismalari: Elestirel Bir Tarih”i, konferansin 10’uncu
kitabinda film calismalarinin bir goriiniimiinii tasvir ediyor ve konferans organizator-
lerinin bir zamanlar konferansin genc izleyici ve katihmcilar1 oldugunun altini ¢izi-
yor. Onun bu goriistiyle hemfikirim, konferansin sadik katihmcilar simdi artik 40°lh
yaslarindalar ve bircogu profesor ya da dogentler; uluslararasi {ine sahip dergilerde
ve yayinevlerinde yayin yaptilar, uluslararasi film calismalar1 aginin iclerinde yer ali-
yorlar ve bircogu doktoralarini yurtdisinda yapti. Bu geng sinema akademisyenlerinin
bazilar, birkacg isim vermek gerekirse John Hill, Ella Shohat, Dudley Andrew, Laura
Mulvey, Andrew Higson ve Philip Rosen gibi konferansin acilis konusmacilariyla ilk
kez bu konferansta bulustular. Fakat ayn1 zamanda 6nde gelen Tiirk yonetmenleri,
prodiiktorler, festival yoneticileri, aktorler ve yildizlarla da bu konferansta tanistilar.
Bir karsilasma mekani yaratmak, bilgi paylasmak ve deneyimleri miibadele etmek,
Yesilcam, Yeni Tiirk Sinemasi ve sinemamizin gelecegi arasinda bir koprii insa etmek,
genc ve kariyerlerinin ortalarindaki akademisyenlere aralarina kesin cizgiler koyma-
dan esit bir bigcimde sahne vermek konferansin misyonlari arasindaydi. Tiirkgenin
konferans dili olarak secildigini géren genc akademisyenlerin bir¢cogu icin dil engeli
de konferansla ilgili kaygilarin bir parcasiydi. Konferans asla katilim ticreti talep et-
medi ve bu etkinligin temel kurallarindan biriydi: “Herkese acik bedelsiz bir konfe-
rans” olmasiydi. Etkinligin harcamalarim konferansa evsahipligi yapan iiniversiteler,
yabanci kiiltiir merkezleri sagladilar, onlara tesekkiir borcluyuz.

Bir konferans eger sadik bir takip¢i grubuna sahipse hayatta kalabilir. Bir grup ta-
kipciye sahip olabilmek icin konferansin ihtiyaclari bilmesi, her sene onlari taze bir
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zihinle yeniden diisiinerek hazirlamasi ve gayretle calismasi gerekir. Geriye doniip
bakildiginda, hi¢ kimse bu konferansin 18’inci senesine ulasacagini diisiinemezdi.
Konferans zor zamanlar da yasasa, her yil etkinligin bitiminde aklimizdan gecen su
oldu: “Yorulduk ama degdi”.
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Peyami CELIKCAN

Chuck Tryon, Sinemay: Yeniden Kesfetmek (Reinventing Cinema) isimli kitabinda
sinemada dijitallestirmenin etkilerini inceleyerek, bizlere sinemay1 yeniden kesfetme-
miz gerektigini soyler. Tryon, prodiiksiyon, dagitim ve gosterim isleyisinin farklilas-
maya bagladig1 dijital cagda sinema alaninda yasanan biiyiik degisimlere dikkat ceker.

Dijitallestirme, Tryon’in vurguladig: gibi sinema alaninda sismik bir degisime yol
actl. Dahasi, bu degisim ayni1 zamanda sinemaya ve 6zellikle de sinema tarihine yne-
lik akademik caligmalar etkiledi ve doniistiirdii.

Dijitallesme, her tiirden gorsel-isitsel materyalin restore edilmesini ve onlarin diji-
tal kopyalarimin iiretilmesini kolaylastirdi. Boylece, film arsivlerinde korunan ancak
izlenmesi ve paylasilmasi kolay olmayan her tiirden film yerel ve kiiresel dolasima
girebilmeye bagladi. Dolayisiyla, dijitallestirme film arsivlerinin yeniden kesfedilme-
lerini de miimkiin hale getirdi. Yalnizca popiiler yonetmenlerin cektigi popiiler tiir
filmlerinin degil ama ayn1 zamanda kurmaca olmayan film tiirlerinin yaygin dijital-
lestirilmesi ve dolagimi, yeniden kesfetme siirecine izini birakir.

Farkl tilkelerin film arsivlerinde yer alan her tiirden filmin dijitallestirilmesi, haber,
propaganda, seyahat ve egitim filmleri ve belgeseller gibi kurmaca olmayan filmlere
de daha kolay erisim sagladi. Tiim bu gelismelerin sinema alanindaki yansimalarini su
sekilde dzetleyebiliriz: Her seyden 6nce, dijitallestirmenin gelisiyle birlikte gittikce
erken donem sinemanin kurmaca ve kurmaca olmayan filmlerine odaklanan ve yeni
izleyiciler bulan film festivalleri hizla ¢ogaldi.

Bu baglamda, Tiirkiye’de 2014 yilinda ilk kez bir Sessiz Sinema etkinligi diizenlen-
di. Istanbul Sessiz Sinema Giinleri kapsaminda, Osmanli doneminde ¢ekilmis ve fark-
I iilkelerin film arsivlerinde saklanan kurmaca olmayan filmler, Osmanl Diinyasinin
Sinemasal Manzaralar1 boliimiinde canh miizik egliginde gosterildi. Istanbul Sehir
Universitesi, Kino Istanbul ve istanbul Modern’in isbirligi ile diizenlenmis olan etkin-
lik, yalnizca Osmanli déneminde cekilmis filmleri giin 1s1na ¢ikarip onlar izleyiciye
sunmakla kalmadi ama ayn1 zamanda bu tiirden filmlerin sinema caligmalarinin kap-
samina dahil edilmesine katki sagladi.

Sinema tarihinin odag1 degistikce, yalmzca kim neyi ne zaman cekti gibi sorular so-
rulmak yerine, aym zamanda, 6zellikle filmlerle mesgul olan bir caligma alam olmak-
tan nasil ve neden uzaklastigini incelemeye yonelik sorular da sorulmaya baglandi.
Sinema tarihi caligmalari, filmlerle ilgili her seyi kucaklayan daha biitiinctil bir yakla-
sim1 benimsedi. Dijitallestirme siireci, ayni1 zamanda filmlerle ilgili her tiirden mater-
yalin dijitallestirilmesine olanak tanidi ve bu yaklagim destekledi. Dolayisiyla dijital
film arsivleri artik yalnizca filmlerin dijital kopyalarimin bulunabilecegi mekanlar
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degil ama ayni zamanda filmlerle dogrudan ya da dolayl olarak baglantili olan her
seyin bulunabilecegi bir platformdur.

Tiirkiye’de 2013 yilinda film caligmalarindaki yeni egilime uyumlanmaya yone-
lik bir girisimi yansitan énemli bir proje baglatildi. Bilim ve Sanat Vakfi (BISAV),
Istanbul Sehir Universitesi ve Istanbul Kalkinma Ajansi’nin miisterek cabalariyla bas-
latilan Tiirk Sinema Arastirmalar1 (TSA) projesi, Tiirk sinemasiyla ilgili her tiirden
materyali dijital bir platformda toplamay1 hedefliyor. Bu dogrultuda genis caph bir
arastirma yapildi ve Tiirk sinematografik mirasi ¢evirimici bir veri tabaninda bir araya
getirildi. TSA projesinde gerceklestirilen ¢calisma su asamalar tizerinden ilerledi:

Arastirma Asamasi: Bu asamada, baglangicindan bugiine dek Tiirk sinemasiyla ilgili
olan her tlirden yazili, gorsel ve sessel materyali bir araya getirmeye calistik. Bu bag-
lamda, Basbakanlik Devlet Arsivleri, IRCICA (istanbul Islam Tarih, Sanat ve Kiiltiir
Aragtirma Merkezi) Kiitiiphanesi, Alman Arkeoloji Enstitiisti, Salt Arsivleri, Kizilay
Arsivi, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Arsivi ve Devlet Kiitiiphanelerinde aragtirmalar
gerceklestirildi. Daha sonra 6zel arsivler de arastirmaya dahil edildi. Arastirma sonu-
cunda elde edilen yazili, gorsel ve sessel materyaller siniflandirildi ve dijitallestirme
caligmalar igin hazirlandi.

Dijitallestirme Asamasi: Elde edilen materyallerin dijitallestirilmesi i¢in kurulmus
olan tarama merkezinde, basili materyallerin taranmasi ve film posterleri gibi genis
boyutlu materyallerin dijital fotograflanmas1 gerceklestirildi. Bu kapsamda, 6,500
film posteri ve diger 4,000 parca materyal fotograflandi, TSA arsivlerinde yer alan ve
Osmanli déneminden baglayan sinema dergileri icerik tarama faaliyetleriyle tarandu.
Osmanli dénemine ait sinema siireli yayinlarindan secilmis olan makalelerin Osmanl
alfabesinde yazilmis olanlar1 Latin alfabesine uyarlandi ve Fransizca yazilmis olan-
larin Tiirkge gevirileri yapildi. Aynm1 zamanda, erken Cumhuriyet dénemine ait basili
materyal de tarandi.

Kataloglama Asamasi: Taranmig materyallere dijital ortamda erisimi kolaylastir-
mak icin kataloglama prosediirlerinde uluslararasi standartlar uygulandi. Genis bir
zamana yayilan dijital kataloglama calismalarina paralel olarak etiketleme de gercek-
lestirildi. Etiketleme, farkli materyallerdeki bilgiye miisterek paydayla erisime olanak
sagladi. Bu kapsamda, 7,796 film, 45,236 insan, 1,315 roportaj, 1,335 kitap, 6,395
makale, 563 tez, 40 bin gorsel materyal ve 285 dergi katalogland: ve etiketlendi. TSA
arsivlerinde telif hakki olmadan yer alan materyaller TSA portal iizerinden erisime
acildi ve erisime agik olmayanlar da TSA arsivi tizerinden erisime agildi.

Ozgiin igerik Uretimi Asamasi: Bu baglamda iki tiirden calisma yiiriitiildii. ilk calis-
ma, film sinopsislerini tanimlama ve yazmayla ve ayrica film ekibinin biyografik bil-
gisinin standardizasyonu ile ilgilidir. 21 kisiden olusan giiclii bir yazar takimi yaklagik
4,000 filmi izledi ve belirlenen standartlarla uyumlu bir bigimde onlara uygun sinop-
sisler yazdi. Yaklagik 1,000 yonetmen ve aktoriin biyografileri de standart bir formatta
hazirlandi. Bu biyografiler yazilirken, ilave bilgi saglamak icin halen hayatta olanlarla
roportaj gerceklestirilmesine dikkat edildi. Ozgiin igerik iiretimi baglaminda yapilan
bir diger calisma, Tiirk sinemas: {izerine olan giincel makale ve roportajlar1 yayimla-
makti. Bu dogrultuda, muhtelif film yazar ve arastirmacisi TSA portalinda yayimlan-
mak {izere farkh konulara dair makaleler yazmalari hususunda yetkilendirildi.
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1 Eyliil 2013’de baslatilmasini takiben tiim bu asamalardan gecen TSA cevirimigci
veri tabani, 1 Haziran 2014’den itibaren www.tsa.org.tr tizerinden erisilebilir hale gel-
di. istanbul Kalkinma Ajansi’nin destegiyle ilk asamay1 tamamlamasimin ertesinde,
proje Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Sinema Genel Miidiirliigii Basbakanlik Tanitma
Fonu’nun destegiyle birlikte ikinci asamasina gecti. Bu asama, TSA veri tabaninin
teknik gelisimini ve Ingilizce siiriimiiniin hazirlanmasi hedefledi. Bu kapsamdaki ca-
lismalar, TSA veri tabanmini hem Ingilizce hem de Tiirkge olarak erisilir kilarak 28
Nisan 2017 tarihinde tamamlandu.

TSA veri taban, Ingilizce dil secenegiyle birlikte uluslararasi arastirmacilara Tiirk
sinemasina dair glivenilir, kapsamli ve kolaylikla erisilebilir bilgi saglamaya basla-
di. TSA’nmin sunmus oldugu hizmet, bilgi, belge ve deneyim miibadelesini olanakli
kilarak Tiirk sinemasi lizerine aragtirma yiiriiten uluslararasi arastirmacilara ve Tiirk
sinematografik mirasinin dijitallestirilmesine destek saglamay1 hedefliyor.

“Tiirk sinemasina dair her seyi” dijitallestirmeyi hedefleyen TSA projesinin evre ve
asamalarini 6zetledikten sonra, veri tabaninin nasil yapilandirilmis oldugunun tizerin-
de durmakta fayda bulunmaktadir. Her seyden 6nce, TSA projesi altindaki Tiirk sine-
masina yonelik yaklagimin Osmanh imparatorlugu zamaninda giiniimiize dek tiiriin
devamliligin siirdiiren biitiinciil bir yaklagimla karakterize edildigini belirtmek gere-
kir. 1896 yilinda Y1ldiz Saray1’nda ailesi ile birlikte film seyreden fkinci Abdiilhamid
ile baglayan ve ardindan kamusal alanlar iizerinden toplumun diger kesimlerine ya-
yilan Tiirkiye’deki sinemanin bir tiir olarak gelisimine, sinema tarihinin biitiinciil bir
perspektifinden yaklasildi. Bu dogrultuda, Osmanh topraklarinda Avrupalilar tara-
findan cekilmis filmler ve ayn1 zamanda Osmanl yonetmenleri tarafindan tiretilmig
filmler de Tiirk sinema geleneginin bir parcasi olarak diistiniildii.

TSA projesi altinda gerceklestirilen caligmalar sinema tarihimize onun kendi bii-
tiinliigli ve devamhiligim siirdiirerek yaklasirlarken, odak yalnizca filmler tizerinde
olmadi. Arsivleme ve dijitallestirme calismasi kapsaminda, sinemanin tiim unsurlar1
ve film izleme deneyimi dikkate alindi. TSA veri tabani, sinemaya dair ilk yasal dii-
zenlemelerden film salonlarina, ilk sinema siireli yayinlarina ve sinema kurumlarina
dek Tiirk sinemasiyla ilgili her seyi icermesiyle benzer veri tabanlarindan ayrilir.

Osmanli déneminde yayimlanmis olan sinema stireli yayinlarinin dahil edilmesi,
TSA projesini diger projelerden farklilastiran muhtelif 6nemli faktorlerden biridir.
Osmanlica ve/ya Fransizca olarak basilmig bu sinema siireli yayinlarinin bircok sayisi
TSA arsivlerine konuldu ve tarama ertesinde veri tabaninda erisime acildi. Temasa,
Sinema Postasi (Le Courrier du Cinema), Opera-Sine, Sinema Mecmuasi, Sinema
Yildizi, Film Mecmuasi, Artistik Sine, Haftada Birgiin, Sinema Mihveri ve Sinema
ve Tiyatro Heveskar1 Mecmuasi gibi dergilerden secilmis makaleler, Osmanlica ya-
zilmiglarsa Latin harflerine dontstiiriildii, Fransizca yazilmislarsa cevirileri yapildi.
Boylece, sinema tarihimize hi¢ de azimsanmayacak bir bicimde 151k tutan bu ilk ya-
yimlar aragtirmacilarin hizmetine sunuldu.

Cumbhuriyet déonemindeki Harf Devrimi’nden sonra yayimlanmis olan siireli ya-
yinlar icin de benzer bir ¢alisma yiiriitiildi. Bu baglamda, sinema stireli yayini olma-
yan ancak filmler iizerine makaleler icerenlerin yani sira, Sinema ve Tiyatro, Sinema
Objektifi, Film Diinyasi, Sinema, Sinemagazin, Film Magazin, Senaryo, Sinema 60
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ve Cagdas Sinema gibi siireli yayinlar projeye dahil edildi. Akis, Yanki, Ses, Milliyet
Sanat, Hiirriyet Gosteri, Birikim, Toplumsal Tarih ve Tiirk Dili, sinema siireli yayin
olmayan ancak filmler iizerine makaleler iceren bazi yayin 6rnekleridir. Bu siireli ya-
yinlardan secilmis makaleler veri tabanina dahil edildi.

Magazinlerin yan sira sinema tizerine kitaplar da TSA veri tabanina dahil edildi.
Sistem, 1,335 kitaba dair bilgiyi iceriyor. Kataloglanmis ve etiketlenmis bu tiirden
bir bilgi arastirmacilar igin etrafh bir arastirma literatiirii olanag1 sagliyor. Veri taba-
ninda yer alan tiim kitaplara TSA kiitiiphanesi tizerinden erisim saglanabilir. Kitaplar
tizerine yapilan aynm calisma tezler iizerine de yapildi. Farkl tiniversitelerden sinema
iizerine tezler de veri tabaninda tanimland ve etiketlendi. Bu baglamda, 563 adet tez
sisteme dahil edildi.

Film arsivleri de TSA projesinde 6nemli bir yere sahipler. Arastirma agsamasin-
da, 7,796 film kataloglandi ve bunlarin 5,800 adedi TSA Kiitiiphanesi’ne konuldu.
Arastirmacilar, TSA veri tabam tizerinden bulduklar filmleri TSA Kiitiiphanesi’ndeki
koleksiyonun tamaminda izleme firsatina sahipler. Veri tabaninda yer alan filmler tiir-
lerine ve tiretim yillarina gore siniflandirildilar. Yine de, kullanicilar filmleri ayni za-
manda film ya da yonetmen ismini de girerek arayabilirler. Filmlere dair tiim sayfalar
su bilgileri icermektedir:

- Film ismi

- Sinopsis

- Adlar dizini

- Poster

- Fotograflar

- Teknik bilgi

- Film tizerine kitaplar

- Film {izerine makaleler

- Filmle ilgili roportajlar

- Film tizerine tezler

Tiirk Sinemasi iizerine aragtirma yapanlara, film, kaynaklar ve kaynaklarin icerigi
hakkinda sinirli da olsa temel bilgiye erisim olanagi saglayan secilmis kaynaklara,
bu yonlendirici ve tamamlayici bilgi baglantilar tizerinden PDF formatinda ulagsmak
miimkiindiir. Yonetmeler iizerine olan sayfalar da ayni olanaklari arastirmacilara su-
nuyorlar. TSA veri tabani, yonetmenlere dair asagidaki bilgileri sunuyor:

- Yonetmenin Biyografisi

- Yonetmenin Filmografisi

- Yonetmenin fotograflart

- Yonetmenin kazanmis oldugu odiiller

- Yonetmen tarafindan yazilmis kitaplar

- Yonetmenle yapilmis roportajlar

- Yonetmen {izerine yazilmis kitaplar

- Yonetmen iizerine yazilmis makaleler
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- Yonetmenle ilgili roportajlar
- Yonetmen iizerine yazilmis tezler

TSA veri tabaninin 6zgiin igerik boliimii, Tiirk sinemasi ve Tiirk sinema tarihi tizeri-
ne yazilmis ¢ok sayida makaleyi ve bunlarin yani sira arastirma caligmasi ve roportaji
icererek, projenin tamaminda bilhassa énemli bir yere sahiptir. Ozgiin Icerik béliimde
yer alan her calisma, TSA veri tabamim Ingilizce ve Tiirke olarak arastirmacilarin
hizmetine sunulmus bir dijital arsivden daha fazlasi héline getiriyor. Boliimde yer
alan ¢alismalarin biiytik bir kismi, TSA projesi icin iiretilmis 6zgiin birer igeriktir. Bu
nedenle, TSA veri tabani dijital bir arsiv olmanin yani sira dijital bir dergi olarak da
distintilmtistiir.

Ozgiin icerik béliimiiniin dosya béliimii, muhtelif film yapimcisinin ve sinema aras-
tirmacinin sinemaya dair goriislerini icermektedir. Tiirk Sinemasinda Minimalizm
baslikli dosya, Dervis Zaim, Erhan Tuncer, Hakki Kurtulus, Kaan Miijdeci, Kerem
Topuz, Mehmet Can Mertoglu, Murat Pay, Nazif Tung, Nesimi Yetik and Onur Unlii
gibi isimlerin gortsglerini icermektedir. Dosya boliimii, Tiirk Sinematek Dernegi ve
Sinema Siireli Yayinlar gibi cesitli konular1 incelemektedir.

TSA veri tabani, ayni zamanda bu alanlarda arastirma yapmak isteyenlerin yam sira
sinemaya ve 6zel olarak Tiirk sinemasina ilgi duyanlar icin énemli bir referans kay-
nagdir. istanbul Sehir Universitesi ile igbirligi icinde Bilim ve Sanat Vakfi tarafindan
baslatilmig olan ve 2013 senesinden beri devam etmekte olan ¢aligmalar, Tiirk sinema
mirasim korumak, Tiirk sinemasina iligkin her seyi dijitallestirmek ve bunlari sinema
hayranlarinin hizmetine sokmak icin siiregitmektedir. Tiirkce ve Ingilizce olarak ula-
silabilir olan veri tabani, sinema mirasimizin iilke simirlarinin 6tesinde taninmasina
onemli bir katki saglayacaktir.

Sirket diizeyindeki ve bireysel diizeydeki her tiirden katkinin TSA ve benzer pro-
jelerin gelistirilmesi icin biiyiik bir degere sahip olduguna kusku yok. TSA projesi
altindaki yeni hedefimiz, Tiirk sinemasina iligkin yurtdiginda yer alan gorsel-isitsel ve
yazili-basili materyalleri kesfetmek olacaktir. Bu tiirden habersiz oldugumuz unutul-
mus ya da gizli materyalleri kaydetmek ve onlarin kurumlar arasi dayanigsma tizerin-
den erisilebilir dijital kopyalarini tiretmek uzun ve zorlu bir gérevdir. Bu baglamda,
gorsel-isitsel miras1 korumaya yonelik ciddi bir caba harcamis olan UNESCO, ulus-
lararasi dayanigmanin beslenmesini kolaylastirmada ve biirokratik engelleri yoldan
kaldirmaya kilavuzluk etmede 6nemli bir role sahiptir.
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Tiirkiye'de Gorsel-isitsel Mirasta Devletin
Rolii Nedir?

Beyza ALTUNC

Gecmisi bugiine tasiyan filmler, gorsel bellegin gelisimi acisindan en énemli {irtin-
lerden biridirler ve kiiltiirel mirasin énemli birer pargasidirlar. Filmler, somut ve soyut
kiiltiirel miras1 kaydetmede ve diinya mirasini gelecek nesillere aktarmada énemli bir
role sahip olduklar icin, onlarin korunma ve muhafaza edilmeleri biiytik bir 6énem
tasir.

Filmler, tiretim stirecleri esnasinda toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasal yapila-
ra dair pek ¢ok bilgi icerirler ve estetik ve sanatsal dzelliklere sahiptirler. Bu nedenle,
kiiltiirel mirasin bir parcasi olarak muhafaza edilmeli ve gelecek nesillere aktarilma-
lidirlar. Bu, Tirkiye’de Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin ana birimlerinden biri olan
Sinema Genel Miidiirliigii’niin gérevlerinden biridir.

Buna ek olarak, Sinema Genel Miidiirliigli prodiiksiyon, dagitim, gosterim, egitim
ve yatirim alanlarinda film endiistrisinin gelisimini destekliyor ve Sinema Filmlerinin
Degerlendirilmesi, Siniflandirilmasi ve Desteklenmesi tizerine olan 5334 sayili yasa
cercevesinde filmlerin kaydedilmeleri ve tescillenmelerine yonelik degerlendirme ve
siniflandirma sagliyor. Sadece filmler degil, ayni1 zamanda kisa film ve belgesel pro-
jeleri, senaryo yazimi projeleri ve film etkinliklerinin diizenlenmesi destekleniyor.
Destek verilmis olan her bir projenin nihai kopyas1 Genel Miidiirliigiimiize génderili-
yor ve film arsivimizde saklaniyor.

Tiirkiye’de, film mirasimizin korunmasi, film stoklarinin dijital depolanmasi
ve bunlarin gelecek nesiller icin restore edilmesi icin calisan az sayida 6zel sirket
bulunmaktadir. Bu nedenle, Genel Miidiirliigtimiiziin bir kamu kurumu olarak énemli
bir amaca hizmet ettigini diistiniiyoruz. Bu amacin 1s18inda, Midiirliigtimiiziin arsiv-
lerinde yer alan filmleri korumak icin diisiik RH ile birlikte soguk bir ortam yaratila-
rak uygun kosullar saglanmustir.

Midirliigtimiiziin arsivinde farkli taban ve o6lgiilere sahip 13,520 rulo film bu-
lunmaktadir ve RFID kayit sistemiyle uyumlu kutulama islemi tamamlanmugtir.
Filmlerimizin yetkili personelin izni olmadan arsivlerimizden ¢ikarilmasin 6nlemek
ve cesitli etkinliklere gonderildiklerinde onlar takip edebilmek amaciyla, manyetik
etiketlemeye, arsivleme programina ve giivenlik sistemlerine sahip olan bu RFID sis-
temini kullamyoruz. Aksi halde bir alarm tetiklenecegi icin, yetkili personel disinda
hic kimse bir filmi arsivden ¢ikartamiyor. Miidiirligiimiiziin yoneticileri ve arsivden
sorumlu olan personel arsive yalmzca giivenlik kartlar ve sifreleriyle girebiliyorlar.

Arsivimize ait 2,295 adet nitrat film bulunmaktadir. Birkag sene 6nce bu filmlerin
dijitallestirilmesi i¢in Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ile isbirligi yaptik.
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Universite bu filmlerin tamamini dijitallestirdi ve bazilarini restore etti. Filmler bugiin
bizim adimiza Universite’nin film arsivinde saklaniyorlar.

2013 senesiyle birlikte, arsivlerimizde yer alan filmlerin dijitallestirilmesi ve res-
torasyonu siireci bagladi. Nitrat filmlerin haricinde, film arsivimizde yer alan diger
filmler (13,520 rulo) taramadan 6nce temizlendi ve tamir edildiler. 35 mm ve 16 mm
negatif ve pozitif filmleri 4K seviyesinde ARRISCAN film tarayicisiyla tariyoruz ve
ayni zamanda Diamant Film Restorasyon Programi’ni kullaniyoruz. Film tarama ve
dijitallestirme calismalar1 esnasinda, son birkac yilda icerik analizi yapildi ve filmlere
dair diger bilgiler yeniden gozden gecirildi, film posterleri gibi filmlerle ilgili belgeler
tarand1 ve dijitallestirildi. Bu yilin sonunda, yeni bir ses tarama sistemiyle birlikte
ayn zamanda filmlerin seslerini taramaya baslamis olacagiz.

Arsivlerimizde korunan negatif filmlerin sayisi, film treticilerinin bagislariyla
birlikte giinden giline artmaktadir. Pelikiil filmlerin haricinde, ayn1 zamanda 2,108
farkh filmi iceren 4,714 adet videokasete de (BETACAM, HDCAM, VHS, S-VHS,
UMATIC) sahibiz. Ttim bu filmler dijitallestirildi.

Arsivlerimizde yer alan dijitallestirilmis filmler, 2017 yilinin sonunda web sitemiz-
de genel kamunun kullanim igin sunulacaktir.

Ozetleyecek olursak, bir kamu kurumu olarak film arsivimizi korumak ve
Tiirkiye’nin ulusal film arsivini kurmak icin elimizden gelenin en iyisini yapmaya
calistyoruz. Ozel film sirketleri, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Tiirk
Tarih Kurumu ve Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu ile ihtiyac halinde igbirligi
yaplyoruz.

Diinya Gorsel-Isitsel Miras Giinii’niin arifesinde gerceklestirilen bu etkinlikte, dev-
letin Tiirkiye’deki film mirasinin korunmasina yaptig1 katkiy: kisaca tanimlamak iste-
dik. Bize bu firsat1 verdikleri icin organizatorlere tesekkiir etmek isteriz.
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UNESCO Diinya Bellegi Programi: Diinya
Bellegi Uluslararasi Kaydi ve Adaylik Kriterleri

Esra HATIiPOGLU-AKSOYOGLU

Bellek, insan beyninde yer alan bilginin ve gecmis deneyimlerin kodlanmasi, depo-
lanmasi, siirdiiriilmesi ve hatirlanmas: yetenegidir. Genel anlamda, ge¢mis deneyimi
simdiki davranigi etkilemesi icin kullanmak olarak diistiniilebilir (The Human Theory,
2010).

Gecmige ait bir bellek olmadan insanlar simdinin icinde is géremezler yahut gelece-
ge yonelik diisiinemezler. Bellek, imge, ses ya da anlam gibi pek cok bicimi alabilecek
bircok bilgiyi isler (McLeod, 2007). Bellegin insanlarin zaman icinde 6grendikleri
seyleri ve nasil yasadiklarim depoladig diisiiniilebilir. Ne var ki, bu isleyis yalnizca
depolamaya isaret etmekle kalmaz ayni zamanda ge¢misi degerlendirme kabiliyetine
de isaret eder.

Bireylerin bellekleri zihinsel bir arsiv olarak diisiiniiliirken, toplumlarin bellekleri
kiiltiirel bir arsiv olarak diisiiniiliir. Bunun nedeni, toplumu onun kiiltiiriinden —ya da
tam tersi- ayirarak tanimlamanin miimkiin olmamasidir. Topluluklarin varligin sag-
lama almada 6ncii bir rol oynayan kiiltiir, toplumlarin olusumunda yer alan temel
unsurdur (Atik ve Bilginer Erdogan , 2014).

UNESCO, kurulusundan beri ttim kiilttirleri insanligin ortak mirasi olarak kabul
etti. Bu, kiiltiirtin gelecek nesillere aktarilmasinin 6énemini vurgular. Normatif bel-
geleri icinde, diinyada yer alan somut ve soyut kiiltiirel mirasin muhafazasinin ve
onlarin gelecek nesillere aktarilmasimin Orgiit’iin temel hedefleri oldugu goriiliiyor
(Oguz, 2007).

Diinya Bellegi Programi, belgesel mirasin baz1 6gelerinin, koleksiyonlarinin, stok-
larinin ya da kaynaklarinin Diinya mirasinin bir parcasi oldugu varsayimi iizerine inga
edilmistir. Bu varsayim, ayn1 zamanda UNESCO Diinya Miras: Listesi’nde listelen-
mis olan seckin evrensel deger mekanlari icin de kabul edilebilirdir. Zaman ve kiiltii-
riin sinirlarini agan bir 6neme sahip olduklarina addedilir, simdiki ve gelecek nesiller
icin muhafaza edilmelidirler ve bir bicimde tiim diinya igin erisilebilir kilinmalidirlar
(Edmondson, 2002).

Belgesel miras, papiriis tomarlar1 ya da kil tabletlerden filme, ses kayitlarina ya
dijital dosyalara dek kaydedilmis tarihin tamamim icerir. Zaman iginde tretilmig
ve muhafaza edilmis tiim analog ve dijital bigimlerdeki belgeler, bilgi yaratimi ve
ifadesinin esas araglarini olustururlar. insanhgm ortak bellegi, kiiltiirel kimliklerin
muhafazasinda 6nemli bir role sahiptir ve gecmis ile gelecek arasinda bir koprii is-
levi goriir. Kiitiiphaneler, arsivler, miizeler ve 6zel koleksiyonlarda yer alan belgesel
miras, insan tarihinin evrimini yansitir. Ne var ki, kiymetli parcalar dogal sebepler,
kazalar, sel baskinlari, yanginlar, kasirgalar, firtinalar ve depremler nedeniyle yok

53



GORSEL iSITSEL MIRAS ALANI VE KORUNMASI / “BU SENIN HIKAYEN, ONU KAYBETME”

olmaktadirlar (Hoeven ve Albada, 1996: 2-4). Belgesel miras yalnizca dogal fela-
ketler yoluyla yok olmakla kalmaz ama ayni zamanda yasadisi ticaret, tahribat ve
yetersiz muhafaza nedeniyle de yok olurlar (Abid, 1995: 169).

UNESCO nedir?

Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiitii (UNESCO), diinya ¢apindaki
195 tye devleti ve 10 ortak iiyesiyle birlikte, temel olarak savasin yikimindan sonra
kadin ve erkeklerin zihinlerinde barisi insa etme hedefiyle kurulmus uluslararasi bir
orgiit olarak tanimlanabilir.

Orgiitiin temel hedefi, UNESCO’nun tiiziigiiniin birinci maddesinde sdyle belirtilir:
“ Orgiitiin amaci, 1k, cinsiyet, dil ya da din ayrimi yapmadan diinya insanlari igin
gecerli olan insan haklar1 ve temel 6zgiirliikler icin, hukukun @istiinliigii icin ve adalete
yonelik evrensel saygiy1 ilerletmek icin egitim, bilim ve kiiltiir tizerinden milletler
arasinda isbirligini ilerleterek baris ve giivenlige katki saglamaktir” (Resmi Gazete,
1946).

UNESCO’nun Tarihi

UNESCO, bir kusaktan daha az bir siire i¢inde iki diinya savasi deneyimlemis olan
iilkelerin talepleri iizerine kurulmustur. Bu tilkeler, siyasi ve ekonomik antlasmalarin
kalic1 barisi inga etmek icin yeterli olmadigina inamyorlardi.

Hentiz 1942 yilinda, savas zamaninda, Nazi Almanyasi ve onun miittefikleriyle ug-
ragan Avrupa tilkelerinin hiikiimetleri Miittefik Egitim Bakanlar1 Konferans1 (CAME)
icin Birlesik Krallik’ta bir araya geldiler. Ikinci Diinya Savasi sona ermekten ¢ok
uzakt1 lakin bu iilkeler egitim sistemlerini baris saglandiginda yeniden insa etmek
adina yollar ve araglar ariyorlardi. Proje siiratli bir bicimde ivme kazand: ve kisa siire
icinde evrensel bir 6neme sahip oldu. Birlesik Devletler de dahil olmak {izere yeni
hiikiimetler projeye katilmaya karar verdiler (UNESCO, 2016a).

Savas bitmek tizereyken, Miittefik Egitim Bakanlari Konferansi’nin onerisiyle
birlikte bir egitim ve kiiltiir orgiitiiniin kurulmasi i¢in 1 ve 16 Kasim 1945 tarihleri
arasinda Londra’da bir Birlesmis Milletler Konferans: diizenlendi. Konferans, sahici
bir baris kiiltiirtinii cisimlestirecek bir érgiit yaratmaya karar veren kirk dort tilke tem-
silcisini bir araya getirdi. Onlara gore bu yeni orgiit “insanligin entelektiiel ve ahlaki
dayanigmasini” kurmaliydi ve boyle yaparak da bir diger diinya savasim 6nlemeliydi.

Konferansin sonunda, otuz yedi iilke Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir
Orgiitii’nii kurdular, UNESCO’nun 16 Kasim 1945 tarihinde imzalanan kurulusu, 4
Kasim 1946 tarihinde yirmi iilkenin onayiyla ytirtirlige girdi.

Tiirkiye, UNESCO’nun 20 kurucu iilkesinden biridir. UNESCO’nun kurulug bil-
dirgesi o zamanlar Tirkiye Milli Egitim Bakam olan Hasan Ali Yiicel tarafindan 16
Kasim 1945 tarihinde imzalandi. UNESCO’nun kurulusu, 20 Mayis 1946 tarihli 4895
numarali yasanin onaylanmasiyla yasalastirildi. UNESCO’nun tiim iiyeleri bolgesel
secim gruplari ile gruplandi. Toplam alt1 se¢im grubu bulunmaktadir ve Tiirkiye, Bati
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Avrupa ve Kuzey Amerika Devletleri’nin oldugu 1. Grupta yer almaktadir (Disisleri
Bakanlhgy, 2016).

Diinya Bellegi Program

Diinya Bellegi Programi, UNESCO tarafindan 1992 senesinde kuruldu. Bu fikir
esasen diinyanin farkl bélgelerinde yer alan belgesel mirasin muhafazasina ve ona
erisime iligkin endiselendirici duruma kars1 biiyiiyen farkindalik tarafindan geldi.
Ciddi kaynak yetersizligi, savas ve toplumsal calkanti, yiizyillar boyunca var olan so-
runlar1 daha da kétiilestirdi. Diinya capindaki 6nemli koleksiyonlar, yagma, dagilma,
yasa dis1 ticaret, tahribat, yetersiz muhafaza ve kaynak yatirimindan miizdarip oldu-
lar. Bu koleksiyonlarin bircogu sonsuza dek ortadan kayboldu; cokgast ise tehlikede.
Neyse ki, kayip olan belgesel miras bazen yeniden kesfedildi. Uluslararasi Danisma
Kurulu ilk olarak 1993 yilinda Polonya, Pultusk’da biraraya geldi. UNESCO’nun
roliinii bir koordinatoér ve hiikiimetleri, uluslararasi orgiitleri ve kuruluglar1 duyarli-
lastirmak ve projelerin uygulanmasi igin ortakligi beslemek adina bir katalizér ola-
rak onaylayan bir eylem plani hazirladi. Program icin Genel Kilavuzlar hazirlanmasi
IFLA (Uluslararas: Kiitiiphane Dernekleri Federasyonu) ile yapilan bir sézlesme ve
IFLA ile ICA’nin (Uluslararas: Arsivler Konseyi) tamir edilemez bir bicimde zarar
gormiis kiitiiphane koleksiyonlar1 ve arsiv stoklarinin bir listesini derlemesi {izerin-
den baglatildi. Bu siirede, orijinal belgesel miras1 diger medyalar iizerinde yeniden
tiretmek icin cagdag bir teknolojiyi kullanan bir dizi pilot proje baslatildi (UNESCO,
2017a). Programin beyni olarak is géren Uluslarasi Danisma Kuruluy, kisisel diizeyde
hizmet veren 14 tiyeden olugmaktadir. Her iki senede bir toplantilar gerceklestirirler.

Diinya Bellegi Programi, belgesel mirasin tiim insanlara ait olduguna ve herkes
icin korunmasi gerektigine iligkin bir perspektife sahiptir. Programin ii¢ temel hedefi
bulunmaktadir: En uygun tekniklerle diinya belgesel mirasinin muhafazasim kolay-
lastirmak; belgesel mirasa evrensel erisime yardimci olmak; belgesel mirasin varligi
ve 6nemine iligkin diinya ¢apinda farkindalik yaratmak (UNESCO, 2017b).

Belgesel Miras Muhafazasi ve Erisimi icin UNESCO Belgeleri

Kiilttirel mirasin herkese ait olduguna iligkin perspektif, UNESCO’nun kiiltiirel
mirasin muhafazasina yonelik tiim programlarinin ve yasal belgelerinin merkezinde
yer almaktadir. S6z konusu olan kiiltiirel ya da belgesel miras oldugunda, UNESCO
“muhafaza” sozciigli tizerine odaklanir.

UNESCO, programin baslangicindan beri belgesel miras iizerine bazi belgeleri ka-
bul etmistir. “Dijital Mirasin Muhafazasi tizerine Bildirge”, 2003 senesinde UNESCO
Genel Konferans tarafindan kabul edilmis olan ilk normatif belgedir. Bildirgede su
tiirden bagliklar yer almaktadir: Ortak bir miras olarak dijital miras, mirasin yitirilme-
sine kars1 koruma, gerekli olan 6nlemler ve sorumluluklar. Bildirge’de UNESCO’nun
diinyanin kitaplardan, sanat eserlerinden, tarihi anitlardan ve bilimden olusan mirasi-
nin muhafazasi ve korunmasini garanti altina alarak, bilgiyi siirdiirecegi, artiracagi ve
yayacag1 vurgulanmstir.
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2012 yilinda, Kanada Vancouver’de bir Uluslararasi Konferans diizenledi. 110
tilkeden gelen 500’den fazla katilimci, kayitlarin, belgelerin ve dijital ortamda-
ki verinin ana boyutlarim etkileyen temel faktorleri tartistilar. Konferansin sonun-
da, UNESCO’nun belgesel miras {izerine ikinci yasal belgesi olan “Vancouver
Deklarasyonu” kabul edildi. Deklarasyonda, analog materyalin dijitallestirilmesine
ve sahici, giivenilir ve dogru dijital materyalin devamlilig, erisimi ve muhafazina ait
meseleler iizerine UNESCO Sekreterligine, Uye Ulkelere, kiiltiirel miras sektoriinde
yer alan profesyonel orgiitlere ve 6zel sektor organizasyonalarina tavsiyeler yer aldi.

2015 yilinda, Genel Konferans 38’inci oturumunda “dijital formda yer alanlar dahil
belgesel mirasin muhafazasi ve erisimine iligkin Tavsiye” kabul edildi (UNESCO,
2016b). Tavsiyede, Uye Devletler belgesel mirasin muhafaza edilmesinde ve ona eri-
sim saglanmasinda politika tedbirleri almalar1 ve ulusal ve uluslararasi igbirligini giic-
lendirmeleri yoniinde tesvik edildiler.

1992 yilinda kurulmus bir programin standart belirleyici bir belgeye 2015 yilinda
sahip olmasinin pek erken olmadig1 soylenebilir. Tavsiye, olasilikla bir Anlagsma bi-
¢imini alacak ve Program birkag sene icinde bir Hiikiimetleraras1 Komite’ye sahip
olacak.

Diinya Bellegi Uluslararasi Kaydi icin Adayhk Siireci

Programla ilgili genel kural ve prosediirleri tanimlama amaciyla, IFLA’nin
(Uluslararas: Kiittiphane Dernekleri Federasyonu) destegiyle Diinya Bellegi Programi
icin Genel Kilavuzlar hazirlandi ve 1995 yilinda yayimlandi. Yeniden gézden geci-
rilmis bir baskis1 2002 yilinda yayimlandi. Diinya Bellegi’nin gecmisi ve hedefleri,
belgesel mirasin muhafazas1 ve ona erisim ve adaylarin secilmesi igin kriterler bu
kilavuzda yer aldi.

Uye Devletler, iilkelerindeki belgesel mirasi her iki senede bir adaylik formu doldu-
rarak Diinya Bellegi Uluslaras1 Kaydi’na aday gostermeleri icin davet edildiler. Aym
zamanda Uye Ulkeler’in miisterek adayliklari da UNESCO tarafindan tesvik edildi.
Adaylik formu kisaca su sekilde tarif edilebilir:

Adaylik formunun birinci boliimiinde, aday gosterilen belgesel mirasin kisa bir
aciklamasi yapilmahdir. Ozet kismu aday gosterilen belgesel mirasa dair tim temel
noktalar icermelidir. Formun ikinci boliimiinde, aday gosterenin ismi, imzasi, ile-
tisim bilgileri ve aday gosterilen belgesel mirasla olan iliskisi verilmelidir. Formun
tictincii ve dordiinct boliimlerinde, belgesel mirasin kimligi, tanimi ve yasal bilgisi
yazilmalidir. Formun besinci boliimiinde, secim kriterlerine yonelik degerlendirme
verilmelidir. Belgesel mirasin 6zgiinliigli ve diinya i¢in 6nemi yazilmahdir. Belgesel
mirasin egsiz ve yeri doldurulamaz olup olmadigini belirtmek énemlidir. Mirasin za-
man, mekan, insan, konu ve tema, bi¢im ve iisluptan olusan karsilastirmali kriter-
lerden en az bir tanesine uygun olmas: gerekmektedir. Formun altinci béliimiinde,
iceriksel bilgi bashg altinda nadirlik ve bozulmamiglik yer alir. Bu bsliimde, belgesel
mirasin nadirligi ve bozulmamigligina yonelik bilgi verilmelidir. Formun yedinci, se-
kizinci ve dokuzuncu béliimlerinde, paydaslara danisma, risk analizi ve muhafaza ve
erisim yonetimi plani yazilmalidir.
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Kayith Miras

Diinya Bellegi Kaydi, Uluslararasi Danisma Kurulu tarafindan tavsiye edilmis ve
UNESCO Genel Direktorliigii tarafindan secilme kriterlerine uygun bulunmus bel-
gesel mirasi listeler. Diinya Bellegi Uluslararas1 Kaydi’nda, Eyliil 2017 itibariyle,
tescillenmis 349 adet kayith belgesel miras bulunmaktadir. 5 bolgede yer alan top-
lam 107 iilke listeye miras kayd: yapmustir: 11 tanesi Afrika’da, 5 tanesi Arap
Devletlerinde, 24 tanesi Asya ve Pasifikte, 40 tanesi Avrupa ve Kuzey Amerika’da,
27 tanesi de Latin Amerika ve Karayipler’dedir (UNESCO, 2017c).

UNESCO 195 Uye Ulke’ye sahiptir ancak 2017 itibariyle listeye 107 Uye Ulke
belgesel miras kayd: yapmustir. UNESCO’nun diger Programlarinin aksine, tiim Uye
Devletler’in heniiz Diinya Bellegi Programi karsisinda yiiksek bir farkindaliga sahip
oldugu séylenemez. Ne var ki, Program karsisindaki farkindaligin zamanla yiikseldigi
aciktir.

Diinya Bellegi Programi’nmin Uluslararast Danisma Kurulu’nun 1997 senesin-
de gerceklesen ticiincii bulusmasinda, Arjantin, Ermenistan, Avusturya, Benin, Cin,
Danimarka, Etiyopya, Finlandiya, Hindistan, Morityus, Meksika, Yeni Zelanda, Kore
Cumbhuriyeti, Rus Federasyonu, Senegal, Slovakya, Giiney Afrika, Tanzanya, Trinad
Tobago, Ozbekistan ve Veneziiella’dan adayliklar, Diinya Kaydi’na dahil edilmeleri
icin Uluslararas1 Danisma Kurulu tarafindan tavsiye edilmistir (UNESCO Information
and Informatics Division, 1997).

2017 itibariyle Uye Devletler tarafindan ibraz edilmis olan Kayitli Miras asagidaki
gibidir:

Avrupa ve Kuzey Amerika
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Cizelgeden anlasilabilecegi gibi, belgesel mirasa sahip 40 Uye Ulke Avrupa ve
Kuzey Amerika bolgesinde yer almaktadir. Almanya, ingiltere, Polonya, Avusturya,

Rusya, Fransa ve Hollanda en yiiksek sayida belgesel miras listesine sahip olan
tilkelerdir.
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Uye iilkeler ayn1 zamanda miisterek adayliklar sunabilirler. Ornegin, Almanya’nin
ali adayligi ve Ingiltere’nin dokuz adayhg diger Uye Devletlerle miisterek
adayliklardir.

Asya ve Pasifik

7
. | | ||I|I IIIIII

Avustralya Fiji fran Malezya Nepal Filipinler Tacikistan Ozbekistan

Gizelgeden anlasilabilecegi gibi, Kore Cumhuriyeti, Cin ve iran belgesel miras
listesine sahip olan 24 Uye Devlet arasinda en yiiksek sayiya sahip olan iilkelerdir.

Afrika

Benin Etiyopya Gana  Madagascar Morityus Namibya  Senegal Giiney Afrika Tanzanya

w

Afrika bolgesinde yer alan 10 iilkenin arasinda, Giiney Afrika ve Senegal kayith
belgesel mirasi listesi agisindan 6nde gelmektedirler. Ne var ki, bu iilkelerin, Avrupa
ve Kuzey Amerika’daki kayith miras listelerinin aksine oldukca diisiik sayida kayith
miras listelemesine sahip olduklar1 soylenebilir.

Cizelgede goriildiigii gibi, Arap Devletleri arasinda Misir en fazla kayith miras
listelemesine sahiptir ancak bu iilke bile yalmzca dort kayith miras listelemesine
sahiptir.

Latin Amerika ve Karayiplerde, 12 kayith miras listelemesiyle en yiiksek sayiya
Meksika sahip. Onu Brezilya, Trinidad ve Tobago ve Barbados takip ediyor.
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Farkli bolgelerde yer alan Uye Devletlerin kayith miras oranlarma gére bir
degerlendirme yapacak olursak, Diinya Bellegi Uluslararasi Kaydi’nda en yiiksek
sayida kayith mirasa sahip olarak Avrupa ve Kuzey Amerika’nin énde oldugunu

gorebiliriz. Bu nedenle, bu bolgede yer alan Uye Devletler’in Diinya Bellegi Programi
karsisinda en yiiksek farkindaliga sahip olduklar1 sonucuna varilabilir.

Programda Tiirkiye

Diinya Bellegi Komitesi, UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu’nun destegi altinda
calismaktadir. Komite, Programin hedeflerini takip etmekten, kendi tilkesindeki bel-
gesel mirasi saptamaktan ve Programa yonelik farkindalik yaratmaktan sorumludur.

Tiirkiye, ilk kez 2001 yilinda Diinya Bellegi Uluslararas1 Kaydi’na dahil edilme-
leri icin “Kandilli Rasathanesi ve Deprem Arastirma Enstitiisii Elyazmalarim” ve
“Bogazkoy Hitit Civiyazisi Tabletlerini” sundu.

Tiirkiye, 2003 yilinda “ibni Sina’min Siileymaniye Elyazmas: Kiitiiphanesi’ndeki
Elyazmalarim1” ve 2013 yilinda da “Evliya Celebi’nin Topkap: Saray1r Miizesi

59



GORSEL iSITSEL MIRAS ALANI VE KORUNMASI / “BU SENIN HIKAYEN, ONU KAYBETME”

Kiitiiphanesi ve Stileymaniye Elyazmasi Kiitiiphanesi’nde yer alan “Seyahatnamesi’ni”
sundu. Tiirkiye son olarak 2015 yilinda “Kiiltepe’nin Eski Asurlu Tacir Arsivlerini”
sundu. Boylelikle, Tiirkiye Diinya Bellegi Uluslararas1 Kaydi’nda Eyliil 2017 itibariy-
le toplamda bes miras listelemesine sahiptir.

Bu belgesel miras asagida kisaca aciklanacaktir:

Kandilli Rasathanesi ve Deprem Arastirma Enstitiisii Elyazmalari

Kandilli Rasathananesi ve Deprem Arastirma Enstitiisii Elyazmalari, Tirkiye ta-
rafindan sunuldu ve 2001 senesinde Diinya Bellegi Uluslararasi Kaydi’na dahil
edilmesi icin tavsiye edildi. Kandilli Rasathanesi ve Deprem Arastirma Ensititiisii
Kiitiiphanesi’nde yer alan koleksiyon, 581 cildin icinde yer alan 1,339 eserden olus-
maktadir ve bunlarin 822 tanesi Tiirkce, 414 tanesi Arapca ve 103 tanesi de Farscadir.
11’inci yiizyildan erken dénem 20’inci yiizyila dek cesitli tarihlerde yazilmis eserle-
ri icermektedir. Koleksiyon, olasilikla diinyada matematik, tip ve astronomi {izerine
elyazmalarini barindiran yegane koleksiyondur. Bu koleksiyon bazi essiz ve nadir
elyazmalarindan olustugu icin, tiim diinya icin biiyiik bir 6nem tagimaktadir. (Kandilli
Rasathanesi...: Adaylik Formu, 2001).

Bogazkoy Hitit Civi Yazis1 Tabletleri

Bogazkoy Hitit Civi Yazisi Tabletleri Tirkiye tarafindan sunuldu ve 2001 yilin-
da Diinya Bellegi Uluslararas1 Kaydi’na dahil edilmesi i¢in tavsiye edildi. Bogazkdy
(kadim Hattusas) ¢ivi yazisi kil tabletleri arsivi, milattan 6nce 2’inci milenyum esna-
sinda Orta Dogu’da yer alan en giiclii siyasi orgiitlerden biri olan Hitit Uygarligi’na
iligkin glintimiize dek ulagmis yegane kayitl materyaldir. Toplumsal, siyasal, tecim-
sel, askeri, dini, yasamaya ve dénemin sanatsal yagamina iliskin kayitlari iceren arsiv,
toplamda yaklasik 25,000 tabletten olusmaktadir. Buna ek olarak, arsiv Hititler ve
Misir arasindan imzalanmis olan ve “ebedi baris” anlagmasi olarak taninmis Kades
Antlagmasi’nin tabletlerini icermektedir (Hitit Civiyazisi...: Adaylik Forumu, 2001).

Siileymaniye Elyazmasi Kiitiiphanesi’ndeki ibni Sina Eserleri

Siileymaniye Elyazmas! Kiitiiphanesi’ndeki ibni Sina eserleri, Tiirkiye tarafindan
sunuldu ve Diinya Bellegi Uluslararas1 Kaydi’na dahil edilmesi icin 2003 yilinda
tavsiye edildi. istanbul’daki Siileymaniye Elyazmas: Kiitiiphanesi’nin ibni Sina’nn
giiniimiize ulagan ve bazilar1 11’inci yiizyila ait olan tiim elyazmasi kopyalarina sahip
oldugu bilinir. Ibni Sina’nin eserlerinin neredeyse tamam o zamanlar tiim Miisliiman
Diinyasi’nin dini ve bilimsel ifadesinin dili olan Arapga yazilmgtir.

ibni Sina biiyiik bir hekim, bilim insam ve ayni zamanda felsefeciydi. Eserlerinde,
psikoloji, jeoloji, matematik, kimya, astronomi ve mantik alanlarina katkida bulun-
du. Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde yer alan eserleri, yani ibni Sina’nin 600 elyazmasi
caligmasi, kaligrafik tarzlari, aydinlaticiliklari, minyatiirleri, cizimleri ve ciltleri
nedeniyle kiymetlidirler. Elyazmasi koleksiyonu gilinlimiizde yaygin bir bi¢imde
Tiirk ve yabanci akademisyenler tarafindan kullanilir ve bu elyazmalarinin 6nemi-
nin zaman ve kiiltiiriin simirlarini astigina addedilir (Ibni Sina’nin eserleri...: Adaylik
Formu, 2003).
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Evliya Celebi’nin Topkap Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi ve Siileymaniye
Elyazmasi Kiitiiphanesi’ndeki “Seyahatnamesi”

Evliya Celebi’nin Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi ve Siileymaniye Elyazmasi
Kiitiiphanesi’nde yer alan “Seyahatnamesi”, Tiirkiye tarafindan sunuldu ve Diinya
Bellegi Uluslararas1 Kaydi’ina dahil edilmesi i¢in 2013 yilinda tavsiye edildi.

Evliya Celebi (1611-1685) istanbul’da dogdu, bazi komsu bélgelerin yam sira
Osmanli Imparatorlugu’nu bastan sona gezdi ve Seyahatname isimli kitabin1 yazdik-
tan sonra Misir’da 6ldii. Seyahatname elyazmasi aslen bes cilt icindeki on kitaptan
olusmaktadir. 17’inci yiizyilda yazilmis olan Evliya Celebi’nin Seyahatname’si engin
bir panorama, Osmanli imparatorlugu ve onun i¢ bélgelerinin kapsaml bir tanim ve
Evliya Celebi’nin 1640-1680 yillar1 arasindaki seyahatlarinin bir anlatimidir. Evliya
Gelebi, Osmanh imparatorlugu’nun ve onun i¢ bélgelerinin biitiinliiklii bir tanimi-
n1 sunmay1 hedefleyerek, ulastig1 yerlerin tarihlerini ve idari orgiitlenmelerini, ce-
sitli dillerdeki isimlerini ve etimolojilerini, cografi konumlarim ve evler, camiler ve
okullar dahil olmak iizere giiclendirilmelerine 6zel bir dikkat gostererek kasabala-
rin topografyalarini tanimladi. Kitap, istanbul Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi
ve Siileymaniye Elyazmas: Kiitiiphanesi’nde saklanmaktadir (Evliya Celebi’nin...:
Adaylik Formu, 2013).

Kiiltepe Eski Asurlu Tacir Arsivleri

Kiiltepe Eski Asurlu Tacir Arsivleri Tiirkiye tarafindan sunuldu ve Diinya Bellegi
Uluslararasi Kaydi’na dahil edilmesi i¢in 2015 yilinda tavsiye edildi.

Eski Asurlu Tacir Arsivleri, Kiiltepe’de yer alan 23,500 tabletten meydana gelmek-
tedir ve diinya tarihinde egsiz bir metinsel kiilliyati olusturmaktadir. Yaklis 4000 sene
once, Asur kentdevletinden gelen 900 civarinda tacir ve aileleri orta Anadolu sehri
olan Kanes’e yerlestiler (simdi cagdas Kayseri’nin merkezinden 20 km uzaklikta yer
alan arkeolojik Kiiltepe olarak biliniyor). Bu bélgede yapilmis olan arkeolojik kazilar,
Asurlu tacir kolonisinin evleri de dahil olmak tizere biiyiik bir yanginda yok olan,
yogun bir bicimde yerlesim yapilmis bir kentsel merkezin kalintilarimi ortaya cikardu.
Ailelerinin giinliik yasamlar ve yerel niifusla olan ticari ve 6zel iligkileri de dahil ol-
mak lizere yaptiklari ticaret arsivlerinde son derece detayli bir bicimde belgelenmistir.
Arsivler, antik diinyadan, biitiiniiyle essiz olarak géze carpan yogun bir toplumsal ve
ticari tarihe taniklik etmemize olanak taniyor (Eski Asurlu...: Adaylik Formu, 2015).

Sonug¢

Diinya Bellegi Programi cercevesinde, belgesel mirasin muhafazas1 ve ona eri-
sim tegvik edildi. Calismalarin sayisi yiikseliyor olsa da, belgesel miras karsisindaki
farkindaligin yeterli oldugu séylenemez.

Diinya Bellegi Programi’nin hedeflerinden biri, belgesel mirasa herhangi bir sinir-
lama olmadan erisimi saglamaktir. Siirekli gelisen teknolojilerle birlikte, bilgiye ve
belgesel mirasa bilgisayar teknolojilerini kullanarak yapilan erigimin 6ncelik politi-
kalarindan biri haline gelmesi kacinilmaz olmusgtur.
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Diinya Bellegi Uluslararas1 Kaydi’nda yer alan kayitli mirasin goriintirliigiiniin hem
ulusal hem de uluslararas: diizeyde yiiksek olmasi beklenmektedir. Kamu, kullani-
labilir tiim araclar sayesinde bu kayith mirasa yonelik bir miktar farkindalik gelistir-
mistir. Ne var ki, is bu kayitlarin belgesel mirasin goriiniirliigiinde ve ona erisimde
onemli bir degisim yaratip yaratmadigina geldiginde kesin bir hiikiim verilemiyor.

Programin yardimiyla birlikte, degerli koleksiyonlarin yalnizca depolarda ya da kii-
tiiphanelerde kilitli durduguna yonelik anlayis yok edildi.

Program dahilinde, Uye Devletler, ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal degerlerini kiil-
tiirel ve belgesel miraslarinm herkes icin erisilebilir kilarak biitiin diinyaya sergileme
egilimi gosteriyorlar. Ayni zamanda, Diinya Bellegi Uluslararas1 Kaydi tizerinden bel-
gesel zenginliklerini gostermeye caligiyorlar.

UNESCO, tiim Uye Devletler’in bir Diinya Bellegi Milli Komitesi’ne sahip olmasi
gerektigi tavsiyesinde bulundu. Bu Milli Komitelerden kendi iilkelerinde yer alan de-
gerli belgesel miras: saptamalar1 bekleniyor. Programin belgesel miras igin kritelerler
getirmis olmasi gercegi, ulusal diizeyde hangi varliklarin korunmaya deger olduguna
iligkin bir fikir veriyor. Ayn1 zamanda, Milli Komitelerin ilgili kurumlar ve sivil top-
lum orgiitleriyle birlikte ulusal diizeyde farkindalik yaratici etkinlikler gerceklestir-
melerinin faydali olacag diistiniildi.

Diger UNESCO Uye Devletleri ile karsilastirildiginda, Tiirkiye’nin, tarih, cografya
ve kiiltlir bakimindan zenginligi sebebiyle UNESCO’nun prestij listesindeki hakki
olan yerini alacagi beklenmektedir.

Tiirkiye, Program vasitasiyla, kendi belgesel mirasinin degerine dikkat cekerek bel-
gesel mirasin muhafazasi igin gerekli olan finansal ve teknik destegi alma olasiligini
artirabilir. Bununla birlikte, Tiirkiye belgesel mirasina erisim saglayarak belgesel mi-
rasim diinya ¢apinda tanitma firsatina da sahip olacaktir.
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tered-heritage-page-9/ (Erisim 4/02/2017).
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Medyada Argivieme

Hilmi BENGI

Medyada arsivleme, metinlerin, belgelerin ve gorsel iriinlerin saklanmasidir.
Gecgmisin bilgisine, belgelerine, fotograflarina ve goriintiilerine ihtiya¢ duydugumuz-
da akla gelen ilk sey arsivdir. Bu nedenle, medya arsivlere ihtiya¢ duyan sektorlerden
biridir. Aslinda arsivleme medyanin birincil ihtiyacidir ¢iinkii giiniimiizde yasadigi-
miz ve medyaya yansiyan olaylarin bir arka plani, bir 6ykiisii, bir izi ve bir gortintiisii
bulunmaktadir.

Arsivin basin ve yayin diinyasi i¢in hayati oldugunu sdylemek bir miibalaga degildir.

Medya ve arsiv etle tirnak gibidir. Arsiv medya icin tamamlayicidir onun biitiinleyi-
ci bir parcasidir. Medyada arsive olan ihtiya¢ dnemlidir.

Bu konu iki perspektiften dikkate alinmaya ihtiya¢ duyar. Birincisi, arsivler agisin-
dan medyanin énemi. ikincisi, medya acisindan arsivlerin énemi. ..

Medyanin Arsivler icin Onemi

Arsivciler i¢in medya arsivleri 6nemlidir. Tarihsel haberler, yorumlar ve makale-
ler 6zellikle tarih, siyaset, uluslararasi iliskiler ve iletisim gibi sosyal bilimler ala-
ninda bilhassa 6nemlidir. Bunlara erisim saglamak icin, ¢zellikle daha onceki yil-
larda yayimlanmig olan gazeteler 6nemli birer kaynaktirlar. Bu nedenle, gazete ve
dergiler arsivcilerin 6nemli belgeleri arasinda 6zel bir yere sahiptirler. Ulkemizde
gerceklestirilen 6zellikle yakin tarih gibi konulardaki bilimsel aragtirmalarda, eski
gazeteler ve dergiler en 6nemli kaynaklar arasinda yer alirlar. Tiirk alfabesinin kabul
edilmesinden dnce Osmanli doneminde Arap alfabesi ile basilmis olan gazete ve der-
giler, bu belgeler arasinda 6zel bir yere sahiptirler.

Gecmiste, gazeteler diizenli zaman araliklariyla ciltlenirlerdi. Bu ciltler yer isgal
ettikleri icin, pek cok gazete —bir kaci haric- kendi arsivlerini bile saklayamadilar ve
onlara 6nem vermediler. Glintimiizde, dijital sistemler medya arsivleri icin ¢ok biiytik
kolaylik saglamaktadirlar.

Osmanl déneminde yayimlanmis olan gazete ve dergilerin biiyiik bir cogunlugu
dijital medyaya aktarildi. Latin alfabesinin kabul edilmesinden sonraki gazetelerin
biiylik bir kism dijitallestirildi. Tiirkiye basimini arsivlerinde saklayan kurumlarin
arasinda, Millet Meclisi Kiitiiphanesi, Milli Kiitiiphane, Beyazit Devlet Kiitiiphanesi,
istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kiitiiphanesi ve Istanbul Basin Miizesi yer
almaktadir. Baz iiniversiteler, yukarida belirtilmis olan kiitiiphaneler kadar olmasa da
eski gazetelerin arsivlenmesine 6zel bir 6nem vermektedirler.

Bazi gazetelerin eski sayilar1 da kagittan dijital medyaya aktarilmistir.
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Kiitiiphane Arsivleri

TBMM Kiitiiphanesi

Tiirkiye Parlamentosu (TBMM) Kiitiiphanesi, gazete arsivleri yoniinden en zengin
kiitliphanelerden biridir. Her giin, pek ¢ok yabanci ve yerel gazete kiitiiphaneye girer.

Meclis Kiitiiphanesi, yillar 6nce, gazetelerin asinmalarin1 énlemek amaciyla gaze-
telerin mikrofilmlerini aliyordu. Daha sonra, kiitliphanede yer alan gazete ve dergiler
Meclis arsivini dijitallestirme projesinin bir parcasi olarak tarandi ve dijitallestirildi-
ler. 2011 yilinda beri bunlarin tam dijitallestirilmesine yonelindi. ilk asamada, 2005
yilina dek olan gazeteler elektronik sisteme taginacaklar ve ikinci asamada arsivdeki
tim gazeteler dijital sisteme taginmig olacak.

Ulusal diizeyde dagitilan tiim giinliik Tiirk gazetelerinin tam sayfa goriintiilerini
sunmak icin tasarlanmis olan bu veri tabanina, yalnizca TBMM kampiisiinden erisim
saglanabilmektedir.

Milli Kiitiiphane

Ankara Milli Kiitliphane’de zengin bir siireli yayinlar arsivi bulunmaktadir.
Kiitiiphane’nin siireli yayinlar béliimii, Osmanl Tiirk gazetelerine erisim acisindan
oldukca zengindir.

Oncelikle bu siireli yayinlar mikrofilmleri alindi. Ardindan CD’lere aktarildilar.
Kullanicilar, dergilere, haberlere ve makalelere kiitiiphanenin kurum ici ag1 tizerin-
den erisim saglayabilirler. Ayn1 zamanda, secilmis belgeleri bir CD ya da tasinabilir
bellege indirebilirler.

Son agamada, Milli Kiitiiphane tamamen dijital sisteme aktarildi. Bu baglamda, sii-
reli yayinlar arsivlerinin biiyiik bir kismu dijitallestirildi. Kullanicilar eski gazete ve
dergilere kiitiiphanenin internet sitesinin (http://www.mkutup.gov.tr) Stireli Yayinlar
Boltimii tizerinden erigim saglayabilirler. Bu siireli yayinlara internet tizerinden bir
abonelik sistemi yoluyla ulasmak miimkiindiir.

Kisith sayfalar 55 kurusluk bir iicretle kopyalanabilir ve indirilebilirler.

Buna ek olarak, Kiitiiphanedeki Makalelerin Kaynakcasi da 6zellikle bilimsel aras-
tirma yapanlara énemli bir hizmet sunmaktadir. https://makaleler.mkutup.gov.tr adre-
sinin arama béliimiinde istenilen makalenin baghginda yer alan sézciikleri tarayarak
yayimlanmus siireli yayinlar1 ve makaleleri bulabilmek miimkiindtir.

Istanbul Beyazit Devlet Kiitiiphanesi

Gazeteci ve yazar Hakki Tarik Us (1889-1956) 6zellikle zengin bir siireli yayinlar
koleksiyonuna sahipti. Oliimiinden sonra kendisinin adina bir kiitiiphane kuruldu. Bir
vakfin adina kurulmus olan kiitiiphane basarili olamadi. Daha sonra kiittiphane Kiiltiir
Bakanhigi’na aktarildi. Hakki Tark Us koleksiyonu giiniimiizde Beyazit Devlet
Kiitiiphanesi’nde yer almaktadir.

Istanbul Beyazit Devlet Kiitiiphanesi ve Tokyo Universitesi Yabanci Calismalari
arasindaki miisterek bir projeyle, Beyazit Devlet Kiitiiphanesi’'nde yer alan Hakki
Tarik Us stireli yayinlar koleksiyonu dijitallestirildi ve ¢evirim ici olarak ulasilabilir.
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Bu, ge¢ donem Osmanli ve erken dénem Cumbhuriyet tarihi i¢in oldukca énemli bir
koleksiyondur (aslinda igerdigi yayimlarin bazilar1 1950°1ere dek geriye gider).

Koleksiyonun internet sitesi sudur: www.tufs.ac.jp/common/fs/asw/tur/htu.
Projenin internet sitesinde yer alan tamma gore, Hakki Tarik Us koleksiyonu “degerli
kitaplardan, dergilerden, gazetelerden, yilliklardan, almanaklardan ve salnamelerden
(resmi Osmanl yilliklar1)” olugmaktadir. Koleksiyonu taradiginizda farkh tiirden sti-
reli yayinlar gorebilirsiniz: Gazeteler, dergiler ve hatta meslek orgiitlerinin almanak-
lar1 ama esas olarak da Jon Tiirk doneminde yayimlanmis olan gazeteler.

Bu oldukga ilging koleksiyona girmeden 6nce bilmeniz gereken tek sey, bilgisayari-
niza ticretsiz bir yazilim olan ve taranmuis belgeleri depolayip gosteren DJvu Viewer’1
yliklemeniz gerektigidir. Hakki Tarik Us koleksiyonu internet sitesinde kullanmasi ol-
dukga kolay olan bu programi indirmenize olanak taniyan bir baglanti yer almaktadir.
Eger bu 6zel programa sahip degilseniz olasilikla bos beyaz sayfalar goreceksiniz.

Ayni zamanda, kiitiiphanenin internet sitesinin, Tiirkiye’de 1928 yilindan sonra ya-
yimlanmig gazeteler i¢in hazirlanmis olan gazete katalogunda da gezinmeniz miim-
kiindiir. Internet sitesinden erisilen katalog, Tiirkiye’de yayimlanmis olan gazetelerin
biiyiik bir kismin listeler ve yerel gazetelere dahi erigim saglanabilir. ?

Diger Arsivler

Tam bir koleksiyon olmasa da, bazi kurumlar ve 6zellikle de {iniversiteler gazete
arsivlerine sahipler.

Ornegin, Osmanli ve Cumhuriyet dénemlerine ait gazeteleri bulabileceginiz internet
sitelerinden biri, Ankara Universitesi’nin dijitallestirilmis yayimlar koleksiyonudur.
Universite’nin veri tabani su 17 gazete ve derginin cesitli sayilarina sahiptir: Aksam,
Cumhuriyet, Gaye-i Milliye, Hakimiyet-i Milliye, Ikdam, Peyam, Servet, Servet-i
Funun, Takvim-i Vekayi, Tanin, Tercuman-1 Hakikat, Ulus, Vatan, Yeni Istanbul, Yeni
Sabah, Zafer, Zaman.

Bir diger dezavantaj, eski gazetelerin bazilarinin (ge¢ 19’uncu yiizyil ve erken
20’inci yiizy1l) pek kullanigh bir formatta dijitallestirilmis olmamalaridir: Bir Pdf bel-
geleri dizisi olarak erisime aciktirlar, her biri tek sayfadan olugsmaktadir — kronolojik
bir diizendedirler fakat aslinda hangi sayiya ait olduklarin1 gérmek icin belgeyi agma-
niz gerekir. Yine de, 6zellikle 19’uncu yiizy1ldan 1950’lere dek merak ettiginiz bir sey
varsa akilda tutmamz gereken ise yarar bir kaynaktir.

Istanbul, Selcuk ve Erciyes gibi bazi iiniversiteler de sirl gazete arsivlerine
sahiptirler.

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi oldukca zengin bir gazete arsivine sahiptir. Atatiirk
Kiitiiphanesi arastirmacilar icin énemli bir kaynaktir. Internet iizerinden erisilebilir
olan arsivde, konu, yazar ve yayin ismi gibi s6zciik aramalarindan faydalanabilirsiniz.

1 Ileana Moroni, “Digital Resources for Ottoman & Turkish History”, http://dissertationreviews.org/
archives/7952, Erisim: 09.10.2017.

2 http://www.beyazitdevletkutup.gov.tr/TR,137744/1928-sonrasi-yerel-ve-ulusal-gazete-katalogu-son-
guncel-.html. Erisim: 09.10.2017.
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Fakat kitaplar, gazeteler ve diger belgeler dijital sisteme aktarilmamistir. Belediye ayni
zamanda Hakki Tarik Us Kiitiiphanesi’nde yer alan siireli yayinlari da kataloglamistir.

Gazeteciler Cemiyeti’nin yonetimi altinda olan Cagaloglu’ndaki Basin Miizesi’nde
de baz1 eski gazeteleri bulabilmek miimkiindiir. Ne var ki, miizede diizenli bir arsivin
oldugunu séylemek miimkiin degildir.

Ozel Gazete Arsivleri

Giinlimiizde, Tiirkiye’deki gazeteler tamamen bilgisayar {izerinde hazirlaniyorlar
ve dolayisiyla arsivleme ve bu arsive erisim hizli ve kullanimi kolay oluyor.

Habertiirk gibi ilk sayisindan itibaren dijital sistemin icinde hazirlanmis olan gaze-
telerin arsivlerine erismede herhangi bir sorun yasanmiyor.

Aym zamanda eski gazetelere de dijital yayima aktarilmalarindan sonra erisimde
herhangi bir sorun yagsanmiyor.

Yalnizca, kagida basili kopyalar dijital medyaya aktarmada 6zel bir caba gereklidir.

Bunu biiyiik 6l¢iide tamamlamis olan ii¢ biiyiik gazete bulunmaktadir: Cumhuriyet,
Hiirriyet ve Milliyet.

Cumbhuriyet Gazetesi

Cumhuriyet Gazetesi, 1930’dan itibaren olan tiim sayilarim dijital medya tizerinde
dizinledi. Arsiv, 1 Kasim 2013 tarihinden beri kullanimda. 1930 &ncesi gazetelerin
dijitallestirilme ¢alismas1 halen devam ediyor. Tamamlandiginda, Latin alfabesinden
onceki orijinal gazetelere PDF formatinda erisim miimkiin olacak.

1930 o6ncesi Cumhuriyet Gazetesi sayilarina ek olarak, gazete ekleri de arsiv sis-
temine dahil edildi. Gazetenin mevcut arsiv sisteminde, 1930’dan itibaren olan tiim
sayilar1 elde edilebilir yahut istenilen say1 kiigiik bir siirtimiiyle gortintiilenebilir. Ne
var ki, ilgili haberleri ya da sayiy1 detayli olarak indirmek icin kademeli bir iicret
sistemi uygulanmaktadir.

Gec¢mis haftanin giinliik sayisina internet tizerinden 35 kurusa erisilebilir.
Haftanin tiim gazetelerine erisim saglayacak abonelik ticreti 24 TL’dir.
Ucret, siireye gére kademeli olarak yiikseliyor. Senelik iicret 172 TL’dir.

Haber temelli edinimlerde, 3 sayiya kadar PDF dosyasi icin 16 TL gereklidir. 100
PDF dosyasinin iicreti 90 TL’dir. Cumhuriyet arsivinin tamamina 24 saatlik bir siire
icin erisim saglamak da 10 TL karsiliinda miimkiindiir.

Bu durumda yalmzca tek bir PDF dosyasi yiiklenebilir. Aylik tiyelik icin gerekli
olan ticret 49 TL’dir.?
Hiirriyet Gazetesi

Hiirriyet Gazetesi’nin 1 Mayis 1948 tarihinden giiniimiize tiim sayilar1 taranmis
ve internete aktarilmistir. Fakat sinirh erisim saglanmaktadir. 2 Kasim 1997 tarihin-
den giiniimiize tiim sayilara tarihi belirterek ulasmak miimkiindiir. Ayn1 zamanda,

3 https://www.cumhuriyetarsivi.com/secure/cumweb/html/index.jsp. Erisim: 08.10.2017.
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istenilen biiltene ya da makaleye internet sayfasinda sozciik aramasi yaparak ulagsmak
da miimkiindiir.

Hiirriyet Gazetesi de arsivde yer alan eski sayilar icin ticret talep eder.

Hiirriyet, “Dogum giinii Gazetesi” isimli bir kampanyaya sahip. Bu kampanyada,
belirtilen tarihteki say1 gazete olarak yeniden basiliyor. Bu 6zel niisha istek {izerine
60tl’ye gonderiliyor.

Onemli giinlerin sayilari da aymi iicret iizerinden elde edilebilir.

Gazetelerin bas sayfalari internet {izerinde kiigiiltiilmiis olarak goriilebilir. 30 ya da
daha fazla satin alimlarda indirimler yapilmaktadir.

Kibris Baris Harekati, Diinya Kupalar1 ve gazetelerde yer alan talep edilen diger bu
gibi 6nemli belgeler 100 TL karsilinda elde edilebilir.*

Milliyet Gazetesi

Milliyet Gazetesi, gazetenin arsivini kurulus giinii olan 3 Mayis 1950’den itibaren
dijital medyaya aktardi.

Milliyet Gazetesi, internette milliyet.com.tr adresinde 26 Kasim 1996°dan itibaren
yer almaya basladi. Bu tarihten itibaren olan tiim sayilara internet iizerinden ulagmak
mimkiindiir.

Bu tarihler arasindaki gazeteler icin sozciik taramalar1 gerceklestirilebilir. Ayrica,
tarih ve sayi belirtilerek gazete sayfalarin1 gormek de miimkiindiir. Bu tiirden bir eri-
sim {cretsizdir. Ne var ki, tiim sayilar1 edinmek ve onlar1 indirmek icin 6deme yap-
mak gerekmektedir.

Bunun igin, istenilen sayinin tarihi ve sayfa numaralar1 gazeteye girilmelidir.

Bireysel talepler igin sayfa basi 10 TL ticret alinmaktadir. Ayrica, her bir siparis
icin ilave 5 TL alinmaktadir. Kurumsal talepler ve aragtirmalar i¢in gazeteyle irtibata
gecildiginde bazi kolayliklar saglanmaktadir.®

Diger Gazeteler

Tiirkiye’nin en ¢ok satan gazetelerinden biri olan Sabah gazetesi®, 1 Ocak 1997
tarihinden itibaren olan arsivinin tamamina internet {izerinden erisim sunmaktadir.

Ayni sekilde, Habertiirk gazetesinin tiim arsivine ulagsmak da miimkiindiir. 1 Mart
2016 tarihine dek olan tiim sayfalar, tarih cizelgesi tizerinden erisilebilir durumdadir.
Tiim arsivler abonelik gerektirmektedir.

Yenisafak gazetesinin Subat 1999 tarihine dek eski sayilarina arsivlerinden ulagsmak
miimkiindiir. Arsivsel olarak zengin olan gazetelerden bir digeri Tiirkiye gazetesidir.
Tiirkiye’nin en eski gazetelerinden biri olan Milli Gazete de bir arsive sahiptir. Ne var
ki, bu arsive internet iizerinden erisimde bir sikinti bulunmaktadir.

4 https://satis.hurriyet.com.tr, Erisim: 08.10.2017
5 http://gazetearsivi.milliyet.com.tr/ Erisim: 08.10.2017.
6  http://www.sabah.com.tr/timeline. Erisim: 09.10.2017
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Toplu Gazete Arsivleri

Tiirkiye’deki Gazeteler Icin Arsiv Siteleri

Tiirkiye’de, dijital arsivlere sahip kitlesel medyaya ulagmak icin tasarlanmig inter-
net siteleri de bulunmaktadir.

Bunlarin arasindaki en popiilerleri sunlardir: Gazete Oku, Net Gazete, Gazete
Manget ve Gazete.

istiklal gibi baz1 giinliik gazeteler de kendi internet sayfalar iizerinden diger
gazetelere erigim sunmaktadir.

Medya Goriinteleme Merkezleri

Glinlimiiziin internet arsivleme olanaklarinin yararlanicilarindan biri medya goriin-
tilleme merkezleridir.

Gecmiste bu tiirden organizasyonlar gazete kupiirlerini sunuyorlardi ancak simdi
aboneliklerle baglantili olan haberleri ve gorsel iirtinleri dijital medyanin siiratli tara-
mas! ile miisterilerine sunuyorlar.

Basili medyaya ek olarak, medya takip siteleri ayni zamanda bir radyo ve televiz-
yon kutusuyla birlikte ses ve video arsivi hizmetleri sunuyorlar.

Digerleri arasinda, Ajans Press, Interpress, Medya Takip Merkezi, Basin Takip
Merkezi ve Prnet yer aliyor.

Arama Motoru Arsivleri

Google arama motoru, ge¢mis yillardaki gazetelere erismek icin 6zel bir hizmet
sunuyor. Google Gazete Arsivi internet sitesi, diinyanin cesitli bolgelerinde yayim-
lanmis olan gazetelere erisim sagliyor. Google Gazete Arsivi’nde, 19’uncu yiizyil
da dahil olmak {izere ii¢ farkh yiizyilda yayimlanmis olan pek cok gazeteyi bulmak
miimkiindiir. Ne var ki, bu arsivde bu asamada Tiirkiye’den herhangi bir gazete yer
almamaktadir.”

Diger arama motorlari, eski haberleri kendi 6lceklerinde arsivlemektedirler.

Medya Kurumlarindaki Arsivler

Gazeteler

Gazeteler icin en 6nemli arsivsel materyal fotograflardir. Gazeteler linotip baskida
basildiklar1 zamanlarda (ayn1 zamanda yaz1 baski ya da tipo baski olarak adlandirilir),
fotograflar klise olarak adlandirilan plakalar kullanilarak basilirdi.

Fotograflarin yam sira kligeleri de arsivliyorlard: ¢iinkii her defasinda bir klise yap-
mak ilave bir masraf tiretiyordu. Gazeteler genis bir bi¢imde arsivlenemiyordu ¢iinki
gazete binalar oldukca kiiciiktii. Bu nedenle, fotograf gazetecileri kendi kisisel ar-
sivlerini fotograf filmlerini basit notlarla birlikte depolayarak sakliyorlardi. Alan ¢ok
kiiciik oldugu igin yalnizca cok gerekli olanlar saklaniyordu.

7 https://news.google.com/newspapers. Erisim: 09.10.2017.
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Bazen gazete sayfasi tasariminda ayni boyuttaki iki fotograf icin iki yer ayrilir-
di. Bu iki alan ayni boyutta oldugu icin fotograflar yanlis bir bicimde basilabilirdi.
B’nin fotografi A icin ayrilmis olan alanda basilabilirdi ya da B icin ayrilmis olan
alana A’nin fotografi basilabilirdi. Az sayidaki istisnanin diginda gazeteler sistematik
bir fotograf arsivine sahip degillerdi. Bu nedenle, fotograf gazetecileri kendi Kkisi-
sel arsivlerini yarattilar. Fotograflarin filmlerini profesyonellikten uzak bir bigimde,
atadiklari basit kriterler temelinde notlar yazarak sakliyorlardi. Fotograflarin yazilar
sinirh bilgi iceriyordu: Fotografcinin ismi, fotografta yer alan esas kisi, olay ve tarih.
Fotograf gazetecilerinin bircogu, fotograftaki esas kisinin digindaki insanlarin isim-
lerini yazmuyorlardi.

Ozellikle ‘80’lerden sonra, gazetelerin fotografa olan talepleri artmaya basladi. Bu
nedenle, fotograf arsivi gazeteler icin 6nemli hale gelmeye basladi. Cekilen fotograf-
larin filmleri yazilarla (tanimlama bilgisi) birlikte zarflara konuluyordu ve hava ve
nem kosullarina direncli 6zel béliimlerde celik dolaplarda saklaniyorlardi.

Dijital fotograflara gecisten sonra, fotograf arsivleri dijital formatta saklanmaya
baslandi. Bunun igin gelistirilmis olan arsiv programlarindan faydalanildi.

Fotograf yazilar1 fotograflara kolay erisim saglamak adina gsimdi artik daha sistema-
tik bir bicimde kullaniliyor.

Yazilar genellikle su bilgileri iceriyor: Fotografin ismi, fotografta yer alan esas ki-
sinin ismi, fotografcinin ismi, editoriin ismi, eger varsa fotografin saglandig kaynak,
fotografin cekildigi mekan, sehir ve iilke, fotografin tarihi, yayimlanma tarihi, eger
yayimlanmamigsa arsivlendigi tarih, fotografin tiirii ve arsiv dosyasi formati.

Dijital medyada arsivlenecek fotograflar icin format bilgisi 6zellikle 6nemli-
dir. Format, agirhkh olarak JPEG (Birlesik Fotograf Uzmanlar1 Grubu) formatidir.
Eger bir format kullanilirsa, bu formata dair bilgi mutlaka verilmelidir (6rn. TIFF
— Imlenmis Resim Dosyasi Formati). Bu format bilgisi, fotografa erisim saglayan
kullanici i¢in 6nemlidir.

Gazetelerin bircogu, dijital fotograf arsivine fotografin diisiik boyutlu bir kopyasim
koyarlar. Bu sembolik siiriim, arsiv sisteminde ¢ok fazla yer isgal edilmesinin 6niinti alir.

Herhangi bir entelektiiel miilkiyette oldugu gibi, telif hakki fotograf icin de 6nem-
lidir. Ozellikle fotografci kullanma hakki vermediginde telif hakki sorunlariyla kars
karsiya kalabilirsiniz.

Baz1 gazetelerin fotograf arsivleri zengin degildir. Bu gazeteler bazen arama mo-
torlarimin gorsel boliimlerinden sectikleri fotograflari kullanirlar. Bu yalmzca bir
telif hakki sorunu degildir. Baz1 vakalarda, A kisisinin fotografim1 onun B kisisinin
fotograf1 oldugunu varsayarak kullanmak gibi vahim hatalara yol acabilir.

Radyo ve Televizyonlar

En zengin ses ve video arsivi Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu’nda (TRT) bu-
lunmaktadir. TRT tiim arsivini dijitallestirmistir. Nitekim, TRT’nin 1968’den itibaren
kamera goriintiilerini igeren 200,000 saatlik gorsel arsivi kullanicilara sunulmustur.?

8  http://aa.com.tr/tr/turkiye/trtnin-200-bin-saatlik-arsivi-halka-acildi/785405. Erisim: 08.10.2017.
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Bu konu iizerine bir bagka sunum olacagi icin detaylara girmiyorum.

Haber Ajanslari

Haber ajanslar1 haber toptancilaridirlar. Medyaya bir haber hizmeti sunarlar.
Glintimiizde, haber ajanslar1 yalmizca haber sunmakla kalmazlar ama aym zamanda
fotograf, grafik ve goriintti hizmeti de sunarlar. Eski tarihlere ait haberlere de ihtiyag
duyuldugu icin, haber ajanslar1 kendi arsivlerini tutarlar ve genellikle arsivlerin kul-
lanimu igin abonelik acarlar.

Bu makalede bir 6rnek olarak Anadolu Ajansi’nin arsivine odaklanacagiz ¢tinkii
ajans, Tirkiye’nin en uzun ve en kapsamli arsivine sahiptir.

Anadolu Ajansi, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin eski bir haber ajansidir. Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisi’nin kurulugundan iki hafta 6nce 6 Mayis 1920 tarihinde kurulmustur.
Bir anlamda Tiirkiye’nin ilk ulusal kurumu olarak tanimlanabilir, ¢iinkii 1925’de bir
sirket haline gelene dek devletin resmi ajansi olarak hizmet verdi.

Ajansin, kurulusundan itibaren sunmus oldugu haberler 2010 yilinda baslatilmis
olan bir projenin kapsaminda dijital hizmete aktariliyor.® Bu genis 6lcekli projenin
tamamlanmasiyla birlikte, ajansin 97 yillik tarihine ait haberlere erismek miimkiin
olacak.

1929 senesinden onceki haberler Arap alfabesinde yazilmis olduklari igin, bu biil-
tenler optik karakter tamima (OCR) ile dijitallestirilmistir. Yani metin olarak degil
fotograf olarak. Bu haberlerin Latin harflerine aktarilmasi biiyiik 6lciide tamamland.

Anadolu Ajans1 ayni zamanda Tiirkiye’nin en genis fotograf arsividir. Ajansin fo-
tograf hizmetine bagladig1 zamandan (1968) itibaren tiim fotograflar dijital sisteme
aktarilmistir.

Dijital makinelerle ¢ekilmis fotograflarin aktarilmasi kolaydi. Daha 6nce film ya da
slayt olarak saklanmig olan fotograflar da dijital medyaya aktarildu.

Ajansin fotograf arsivlerini zenginlestirmek adina, Basin ve Enformasyon Genel
Miidiirliigii, Mehmet Siirenkok, Hiiseyin Ezer, Necdet Onur ve Hanri Benazus gibi
baz1 6zel ve kurumsal arsivler, gerekli olan tiim anlasmalarin yapilmasiyla birlikte
kurumsal koleksiyona dahil edildiler.

Anadolu Ajansi, 2004 senesinde bir video haber hizmeti baslatti. Hizmet dijital alt-
yapida baslatildigi i¢in, bu tarihten giintimiize ¢ekilmis olan goriintiilerin arsivlenmesi
de dijital sistemin igcinde gerceklestirildi.

Ajansin arsivinde yer alan betamax ve betacam videokasetleri de dijitallestirildi.

Dijital altyap1 temelli haber yonetim sisteminin 2013 senesinde faaliyete sokulma-
siyla birlikte, kullanicilara bu tarihten sonra sunulan tiim haberler otomatik olarak
fotograf ve goriintiilerle eglestirildiler.

Anadolu Ajansi arsivi bu asamada dogrudan kullanicilara agik degildir. Talep edilen
haberler, fotograflar ve goriintiiler kullanicilara Ajans yetkilileri tarafindan ulastiril-
maktadir. Arsivsel materyal her bir iiriin i¢in belirlenen iicret karsiliginda satilmaktadir.

9 http://aa.com.tr/tr/arsiv, Erigim: 08.10.2017.

72



MEDYADA ARSIVLEME

Aragtirmacilar, istedikleri haberlere, fotograflara ve goriintiilere kurumun ig ag sis-
temi iizerinden ulasabilmektedirler.

Sonug¢

Giintimiizde, dijitallestirme daha ¢ok bilgi, ses, fotograf ve goriintiiniin depolanabil-
mesi icin zorunlu héle gelmistir.

Ayn1 zamanda dijital arsivin basin isinin biiyiik bir kismini kolaylastirdigini
soyleyebiliriz.

Medya arsivleri, aragtirmacilar ve bilhassa da tarihciler i¢in muazzam kolayliklar
saglamaktadir.

Yakin gelecekte, daha dnce yayimlanmis tiim metin ve goriintiileri depolamak ve
onlara erismek miimkiin olacaktir.

Kaynakca
http://aa.com.tr/tr/arsiv
http://ataturkkitapligi.ibb.gov.tr
http://www.beyazitdevletkutup.gov.tr/
https://www.cumhuriyetarsivi.com/
http://gazetearsivi.milliyet.com.tr/

Ileana Moroni, “Digital Resources for Ottoman & Turkish History”, http://dissertationreviews.org/
archives/7952

http://www.mkutup.gov.tr
https://news.google.com/newspapers.
http://www.sabah.com.tr/timeline.
https://satis.hurriyet.com.tr
https://www.tbmm.gov.tr/kutuphane/
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TRT Arsivlerinin Erken/Sessiz Donem Film
Koleksiyonu: Tiirkiye'de Ulusal Film Arsivine
Giden Yol

Ozde CELIKTEMEL-THOMEN

Son zamanlarda film calismalari alaninda, akademisyenlerin filmleri birer tarihsel
malzeme ve kiiltlirel miras olarak kabul etmeleriyle ve arsivlerin 6neminin kavran-
masiyla alevlenen bir canlanmaya tanik olmaktayiz. Giintimiizde, erken/sessiz dénem
filmleri iki kanal tizerinden erisilebilir héle geldiler. Birincisi, teknolojik gelisme ve
dijitallestirme sayesinde erisilebilen filmler ¢ogaldi. Uluslararasi film arsivlerinin
egitim amach ¢evrimici paylagsim programlari ve diger bireysel/ticari ¢evrimici kay-
naklar bu amaca hizmet etmektedir.! Artik bilim insanlar1 cevrimici ortamdaki pek
cok filme kolaylikla erismektedir. Ancak, bu olanak kendi risklerini de beraberinde
getiriyor. Ge¢ Osmanlh dénemine ait bu ¢evrimici filmler, film arsivlerinin yahut film
miizelerinin kataloglanmis veri tabani gibi sunulmamaktadir. Filmsel kaynaklarin bir-
cogu, filmin icerigine dair somut ve standart veriyi kapsamamaktadir. Filmografik ve
teknik bilgiye erismek oldukca giictiir. Keza filmler nedense ¢ogunlukla bir “gecmis
zaman harikas1” olarak nostaljik bir bicimde takdim edilmektedir. Bu ¢evrimici kay-
nak ve platformlar giivenilir bir metodolojiyi takip etmedikleri icin, daha saglam bir
care aramak artik kaginilmaz.

ikinci olarak, filmler genel kamuya, arastirmacilara ve bilim insanlarina son
zamanlarda film festivalleri iizerinden daha gériiniir kilind: (6rnegin, istanbul Sessiz
Film Festivali/Osmanli imparatorlugu Manzaralari). Yeni bir tarih¢i kusagi, film ¢a-
lismalarindan akademisyenler, arsivciler, film yonetmen/yapimcilar ve kiiratorler
son yillarda ge¢c Osmanh donemine ait arsivsel filmleri incelemeye basladilar. Bu
gelismeler, filmsel kaynaklarin bir tarih malzemesi olarak kullaniminda popiiler ve
akademik tartismalarda yeni bir alan acti. Savas meydanlarindan goriintiiler, birtakim
siyasi liderler hakkindaki filmler, Osmanh kentlerinin panoramik manzaralar ve di-
ger benzeri goriintiiler, ddneme dair 6nemli gorsel verileri ortaya ¢ikarmaktadir.

Bu calismadaki arastirma alani, erken/sessiz donem filmlerinin birer tarihsel mal-
zeme olarak yazili kaynaklar 1sigindaki kullammina iliskindir. Fakat, Tiirkiye’de
resmi bir film arsivinin olmamasi ya da benzeri bir islevi/icerigi olan bir kurumun
hizmet vermeyisi bilim insanlarinin akademik caligmalarim kisitlamaktadir. Asagida
gortilecegi tizere, Tiirkiye’de erken/sessiz donem filmlerine ulasilabilecek birka¢ ku-
rum bulunmaktadir, fakat bu kurumlar gercgek bir film arsivi veya film miizesi gibi

1 Burada bireysel koleksiyonculara, twitter, youtube hesaplarina ve Tiirk Silahli Kuvvetleri Foto Film
Merkezi’nin gevirimici “film kolajina” géndermede bulunuyorum.
Bkz: www.sabah.com.tr/medya/2015/06/17/tsknin-ilk-kez-yayinladigi-tarihi-goruntuler (Erisim: 7
Ekim 2017). http://www.gaumontpathearchives.com/index.php?urlaction=docListe&langue=EN
(Erisim: 7 Ekim 2017). Filmlerin detayli icerikleri internet sitelerinde goriintiilenebilir.
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hizmet vermemektedir. Burada, TRT Arsivleri’nin halihazirdaki erken/sessiz dénem
filmleri 6rneginden yola cikilacaktir. TRT Arsivleri, erken/sessiz donemden kurmaca
ve belgesellerin tamamini veya bazi kisimlarini, film fragmanlarim ve klipleri barin-
dirmaktadir. Bunlar aym zamanda TRT’nin kendi yapimlarinda yer almaktadir. TRT
Arsivleri, bilim insanlarina biiyiik bir olanak saglamasina ragmen halen bir dizi sorun
bulunmaktadir. Bu makale, TRT Arsivleri’nin temsiliyetini, énemini, koleksiyonun
icerigini, kurumun cevrimigi ve kendi mekanindaki arastirma imkanlarini inceleye-
cektir. Ayrica, erken/sessiz donem sinema mirasinin yapisi ve ulusal bir film arsivinin
gerekliligiyle iligkili gesitli noktalar tartisilacaktir.

Film Arsivi

Sinema, siyaset, kiiltiir ve bir biitiin olarak toplumla olan iligkisi nedeniyle bir dizi
disipline filmsel bulgu saglayabilir. Diger gorsel ve yazil kaynaklarla iligkili olarak
her film, desifre edilecek ¢ok katmanl veriler sunma potansiyeline sahiptir. Ayn za-
manda bir tiir olarak tarihsel filmler gecmis olaylar1 gorsel yonden giiclii bir tarzda
tasvir ettikleri icin, sinema ve tarih arasinda koklii ve saglam bir iliski mevcuttur.
Arsiv filmleri -akttialiteler, haber filmleri vd.- canli bir bicimde ge¢misi belgelerler,
dolayisiyla tarihin ingasi icin gorsel bir kaynak haline gelirler.

Kaydedilmis olan ve “yansitildiginda, yayimlandiginda ya da oynatildiginda hare-
ket yanilsamasi yaratan” herhangi bir gorsel imge, birinci elden kaynak olarak gorii-
lebilir (Fairbairn, Pimpinelli, Ross 2016: 4). Uluslararasi Film Arsivleri Federasyonu
(FIAF) Film Kataloglama Kilavuzu’na gore, filmin tanimi her tiirii kapsayacak kadar
genistir: uzun metrajh filmler, kisa filmler, haber goriintiileri, fragmanlar, ¢ekim ha-
talar1, ekran testleri, egitici ve 6gretici belgeseller, deneysel yahut bagimsiz yapimlar,
aragtirma filmleri ya da videolar1, ev yapimi filmler, kurgulanmamis materyaller, te-
levizyon yayimlari, reklamlar, reklam spotlari, konser, bale ve oyunlarin kayitlar1 ve
kapali devre televizyon goriintiileri vb. (Fairbairn, Pimpinelli Ross 2016: 4). Bilimsel
calismalarda, filmlerin kullammu igin gerekli olan kriter kaynagin tarihsel degerine
ve gortntiiniin film arsivleri/ miizelerindeki yetkililerin bu kaynaklari resmi ve bilim-
sel olarak tanimasina baghdir. Sinemanin baglangicindan itibaren, arsiv filmlerinin
degeri, gorintiilerin giivenilirligi yonetmenler ve ardindan tarihgiler arasinda yararl
tartigmalara neden olmustur ve halen akademi diinyasi filmsel kaynagin kullanimini
yaygin bir bicimde tartismaya devam etmektedir (Ozen 2010: 30).2

Film arsivi, “filmleri tarihi birer eser olarak uzun vadede muhafaza eden ve filmlere
siirekli erisimi saglayan bir bilgi havuzu” olarak tanimlanabilir (Cherchi Usai 2010b:
36). Film arsivleri ilk olarak Kuzey Amerika ve Bati1 Avrupa’da 1930’1u yillarda ku-
rulmus, zamanla filmsel bulgunun kullamimu igin énemleri artmustir. Ornegin, FIAF
“erken doneme ait giiniimtize ulagan filmlerin tam listesini” 1938’den itibaren derle-
meye baslamistir (Cherchi Usai 2010a: 1). Film arsivlerinin ortaya ¢ikmasi ve yaygin-
lasmasi, aym zamanda filmlerin sistematik muhafazasina yol acarak bilim insanlar1

2 Ornegin, 1897 yilinda Amerikali yénetmen W.K.L Dickson filmlerin akademik/egitici ortamlarda
faydal oldugunu ileri siirdii; aym sekilde Boleslaw Matuszewski de filmlerdeki gortintiilerin hem
bir tarihsel belge hem de “tarihten bir kesit” oldugunu yazdi (Ozen 2010: 30). Benzeri tartismalar
gec donem Osmanl ve erken donem Cumbhuriyet yillarinda da goriilebilir, 6rnegin, A. Sluyi filmlerin
egitim alanindaki 6nemini tartismistir. Bkz (Sluyi 1927).
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icin daha elverigli bir arastirma alani yaratmistir. Giiniimiizde diinyada yaklasik 600
kadar kamuya acik film arsivi bulunmaktadir (Cherchi Usai 2010b: 36). Bilahare,
film miizeleri, erken/sessiz donem sinema alanindaki festivaller/kisa siireli etkinlikler,
ozel koleksiyonerlerin egitim/kiiltiir kurumlariyla olan is birlikleri ve film yapim sir-
ketlerinin acik erisim programlari, erken/sessiz donem filmlerinin akademi ve kamu
nezdinde gittikce poptilerlesmesine neden olmustur. Bu noktada bir film arsivi ve
bir film miizesinin tanimi hakkinda bilim insanlarinin pek de hemfikir olmadiklarina
dikkat cekmek gerekir. Her ikisi de bilhassa koleksiyonlarin gesitliligine bagh olarak
hem benzerlikleri hem de farkliliklar1 olan iki muhtelif kurumdur. Bir film miizesi
sadece “sinemay1 bir sanat, teknoloji ya da tarihsel belge olarak temsil eden érnekleri”
bulundurmay1 uygun gorebilecekken, film arsivleri kaynak bakimindan herhangi bir
sinir tanimadan muhafaza edebilecekleri her tiirlii filmi muhafaza etmeye caligirlar
(Cherchi Usai 2010b: 36).

Bu noktada ge¢ donem Osmanh imparatorlugu’nun tarihi hakkindaki filmsel bul-
guyla ilgili aragtirmalar1 mercek altina almamiz yerinde olur. Tiirkiye’de erken/sessiz
donem sinema tarihi hakkinda ne bir ulusal film arsivi ne de bir film miizesi bulun-
maktadir. Tiirkiye’de bir ulusal film arsivinin yoklugunda, erken/sessiz donem sinema
tarihinin ge¢misine yonelik anlaml bir calisma yaratma olasilig1 oldukca diisiiktiir.
Arsivler birer tarih mekanidir (Boze & Grieveson 2010: 1). Arsivler, akademisyenlere
gecmis zamanin ve aktorlerin ¢ok-katmanh bir tasvirini sunmaktadir. Devlet arsivle-
riyse, ulusal ve kolektif bellegin basat mekanlar: arasindadir. Bu kurumlar, “alternatif
anlatilar1 ve deneyimlerin gok-katmanl” halini gdstermektedirler (Oz6k-Giindogan
2017: 529). Su halde, Tiirkiye’de neden halen ulusal bir film arsivi bulunmamakta-
dir? Bu, Tirkiye devletinin kendi ulusal mirasina énem vermedigi anlamina mi gel-
mektedir? Sinemasal bellege ait bir veri tabanini idare etmek ne kadar zor olabilir?

Filmsel bulgu acisindan halen bir kaynak eksikligi bulunmaktadir. Bir¢ok filmin son
derece yanici olan nitrat yapilari nedeniyle kayboldugu ya da yok oldugu s6ylenmistir
(Allen & Gomery 1985: 29). Osmanli/Tiirkiye arsiv filmlerine 6zel koleksiyonlar-
dan, uluslararas film arsivlerinden/miizelerinden, yabanci ticari yapim kurumlarin-
dan, TRT Arsivleri’nden, Tiirk Silahli Kuvvetleri Foto Film Merkezi’nden ve Mimar
Sinan Universitesi Sinema ve Televizyon Béliimii Arsivi’nden ulasmak miimkiindiir.
Foto Film Merkezi, Osmanli Ordusu’nun koleksiyonunu miras olarak devralmistir.
Kurum hélen geriye kalan sayisiz filmsel kaynagi, ge¢c Osmanli déneminde c¢ekilen
kurmaca filmleri ve belgeselleri, barindirmaktadir. Cesitli yabanc1 firmalarin bolgede
cektigi filmler de Merkez’de bulunabilir. Ancak Foto Film Merkezi, kendi mekaninda
ne kamuya ne de akademisyenlere acik bir aragtirma imkan ve filmlere erisim hiz-
meti sunmamaktadir. Muhtemelen, film tarihgisi Nijat Ozén Foto Film Merkezi’nin
koleksiyonunu 1970°1i yillarin sonunda arastirma amaciyla goren yegane kisidir. Ttirk
Silahli Kuvvetleri Foto Film Merkezi’ne yapmis oldugum 2012 ve 2017 tarihli basvu-
rular, erken/sessiz donem filmlerin “telif haklarina” yonelik gerekcelerle reddedilmis-
ti. Ek olarak, Mimar Sinan Universitesi Sinema ve Televizyon Béliimii Arsivi, fakiilte
tiyelerinin Osmanli donemi ve giintimiiz filmlerinin bircogunu toplayip muhafaza ve
restore ettigi icin Tiirkiye sinema tarihi agisindan énemli bir kurumdur.? Bu kurum,

3 Mimar Sinan Universitesi’nin Arsivi baglangicta, 1969’da “Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Film Arsivi” olarak adlandirildi, daha sonra bu isim 1975’te “Sinema ve Televizyon Enstitiisti” olarak
degistirildi. Bkz: http://www.msgsu.edu.tr/tr-TR/sinema-televizyon/302/Page.aspx (Erisim: 7 Ekim 2017).
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Tiirkiye’nin ulusal mirasinin muhafazasinin somut bir 6rnegidir. Kurumun arsivi ayni
zamanda gecmis yillarda atmis oldugu olumlu adimlar sebebiyle 1967 yi1linda FIAF’1n
bir iiyesi konumuna gelmistir. Mimar Sinan Universitesi Arsivi, koleksiyonunu kendi
binas1 dahilinde birebir goriigme sonrasinda paylagmaktadir. Maalesef, kurumun hala
kamuya agik bir katalogu yoktur.

Doénemin filmsel kaynaklari, ayrica eski Osmanli topraklarinda, 6rnegin Balkanlar’da
ya da bu bolgede yaygin olarak film ceken ve dagitan tilkelerden Fransa, ABD ve
Ingiltere’deki ulusal ve 6zel arsivlerde bulunabilir.* Ek olarak, baz1 arsivler katalogla-
rinin bir kismini ¢evrimici paylastiklarin1 duyurmaktadir. British Pathé, Gaumont ve
EYE Film Miizesi tarafindan bu minvalde yayimlanmis olan ve ge¢c Osmanl ve erken
Cumbhuriyet donemlerini kapsayan koleksiyonlar bulunmaktadir.> Bu kaynaklar, egi-
timciler ve benzeri ilgili taraflarca, egitim/6gretim ve arastirma amach dijital formatta
goriintiilenebilirler.

Bizzat ben, Lumiére Kardesler’in operatérii Alexander Promio’nun Osmanl
Imparatorlugu’nda 1897°de cektigi birka¢ filme ulastim. 2015 yilinda cevrimici
Lumiére Katalog sistemini kullandim ve Istanbul Bogazi Panoramasi (Panorama des
rives du Bosphore, Alexander Promio, No 417, 1897) ve Hali¢c Panoramasi (Panorama
de la Corne d’Or, Alexander Promio, No 416, 1897) adh filmleri tedarik ede-
bildim.¢ Bilhassa, Saadet Ozen’in Makedonya Sinematek’inde ve Makedonya Bitola
Arsivleri’nde yapmis oldugu kapsamli arsiv arastirmasi, Manaki Kardegler’in film ya-
pimlarina dair elestirel bir perspektiften énemli verileri agiga cikarmistir (Ozen 2010;
Ozen 2012a; Ozen 2012b). Ozen, fotograflari ve arsiv filmlerini birer tarihsel malze-
me olarak kullanmis ve Osmanli’daki erken/sessiz dénem sinema tarihine basariyla
hayat vermistir (Ozen 2013: 59-61). Aym zamanda, Ozen Fransa’daki Albert Khan
Miizesi’nde gerceklestirdigi arastirmayla Ankara’ya ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
ilk yillarina dair yeni filmler kesfetmis ve bu katki Ozen’in y6netmenligini yaptig
baz1 belgesellerde goriilebilir (6rnegin, Kasabadan Baskente, Bagkentten Metropole
Ankara, Saadet Ozen ve Hact Mehmet Duranoglu, 2011). Bu cabalar, uluslararasi film
arsivlerinde ve film miizelerinde kesfedilmeyi bekleyen pek cok kaynagin olabilece-
gini gostermektedir.

“Parcamsi1” Filmler

Foto Film Merkezi ulusal bir film arsivi kapasitesine sahip olmasa da, erken/ses-
siz dénem filmlerinin muhafazasina yonelik yaptigi calisma 6nemlidir. Esasen, kay-
naklarin bircogu, biiyiik ihtimalle, Mimar Sinan Universitesi Sinema ve Televizyon
Boliimii ile is birligi icinde dijital formata aktarilmigtir. Bu filmler heniiz kataloglan-
mamis olsalar da, kurum tarafindan muhafaza edilmeleri de bagl basina biiyiik bir

4 Ornegin, Makedonya Cumhuriyeti Devlet Arsivleri, Bitola Boliimii, Makedonya Sinemateki;
Bibliothéque des Archives Francaises du film, Fransa’da Bois d’Arcy and Frangois Mitterrand
Bibliothéque Nationale de France; Washington DC’de Kongre Kiitiiphanesi; Ingiltere’de British Pathé,
Ingiliz Film Enstitiisii.

5 Bkz: http://www.britishpathe.com/search/query/Ottoman (Erisim: 7 Ekim 2017).
http://www.gaumontpathearchives.com/index.php?urlaction=docListe&langue=EN (Erisim: 7 Ekim
2017).; https://www.eyefilm.nl/en/about-eye/publications/eye-international-catalogue (Erisim: 7 Ekim 2017).

6 http://catalogue-lumiere.com (Erisim: 7 Ekim 2017).
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degere sahiptir. Foto Film Merkezi, 2015 yilinda kurulus y1ldéniimii vesilesiyle biin-
yesindeki filmlerin bir kismini ilk kez kamuyla ¢evrimici ortamda paylagmistir. Bu
filmlerin bazilarinin ayni1 zamanda ortak yapim oldugunu belirtmekte fayda var, zira
bazilarinin farkh versiyonlarina yabanci film arsivlerinden de erisilebilir. Ne yazik ki
Merkezi’n bu filmleri icin agiklayici bir katalog listesi bulunmamaktadir. Cevrimigi
olarak erisilebilir duarumdadirlar; ancak bu filmlerin orijinal uzunlugu, igerigi ve farkl
versiyonlari olup olmadigi konusu hala net degildir.” Bu filmler gelisigiizel, parcali bir
formatta sunulmus ve profesyonel bir derleme yerine bir kolaj olarak paylagilmistir.

Erken/sessiz donem filmleri, gesitli seckilere yer veren film festivallerinin program-
larinda da bulunabilirler (6rnegin Pordenone, Bolonya) (Cherchi Usai 2010a:1). 2014
yilinda, Istanbul Sessiz Sinema Giinleri, Yeni Izleyiciler: Osmanl Sinemasi’ndan
Manzaralar isimli oldukga iyi organize edilmis bir etkinlik diizenledi. istanbul
Modern, Kino Istanbul, Istanbul Sehir Universitesi, Eye Film Miizesi ve Cineteca
Bolonya bu etkinligi destekleyen kurumlardi. Etkinlik, filmler iizerine ¢alisan aka-
demisyenlerden ve sinemaseverlerden biiyiik ilgi goérdii. Istanbul Sessiz Sinema
Giinleri’nde her y1l farkli basliklar altinda benzer film gosterimleri yapilmaktadir.

Festivalin ilk gosteriminde, 1902-1923 yillarindan ¢ogunlugu Osmanl toprak-
larindaki Avrupali teknisyenler tarafindan gekilmis yaklasik yirmi film gosterildi.
Filmlerin bircogu haber filmiydi. Bunun yani sira, bir animasyon ve kurmaca mev-
cuttu, geri kalanlar ise seyahat filmlerinden ibaretti. Festival, Eye Film Miizesi’nden
Elif Rongen-Kaynakgi ve bagimsiz kiiratér Mariann Lewinsky Straauli tarafindan dii-
zenlendi. Filmler ti¢ konu baghigina ayrilmisti: Balkanlardaki Sultan, Buhran ve Yeni
Kimlikler; Diinden Bugiine Cografyaya Bir Bakis: Etnik Kdkenler, Milliyetcilik ve
Savas; ve Kuzey Afrika, Tiirk-Arap Iliskileri ve Egzotizm.? Katihmcilar ve izleyiciler
her bir seansin sonunda filmler hakkindaki goriislerini belirtti ve cogunlugu Istanbul
Sehir Universitesi Sinema Béliimii’nden akademisyenlerin katildig1 bir panel tartis-
mas1 etkinligi sonlandirdu.

Ozetle, festivalin Yeni Izleyiciler: Osmanli Sinemasindan Manzaralar bagslikli et-
kinligi, tarihciler ve film calismalar1 akademisyenleri icin kiigiik bir gorsel arsiv hiz-
meti gordii. Arsiv filmlerinin birer gorsel kaynak olarak, “6rnek ¢alisma” niteliginde
yazili kaynaklar esliginde kullanilabilecegi ortaya konuldu. Bunlarin 1s18inda simdi
TRT Arsivleri’nin gorsel-isitsel medyasini degerlendirebiliriz.

7 www.sabah.com.tr/medya/2015/06/17/tsknin-ilk-kez-yayinladigi-tarihi-goruntuler (Erisim: 7 Ekim
2017). Merkez’in paylastig1 bazi filmler sunlardir: General Townshend ve Hintli Usera, 1916; Alman
imparatoru’nun Dersaadet’e Gelisi, 1917; Avusturya Imparatoru’nun Dersaadet’e Gelisi,1918; Sultan
Vahdettin’in Biat Merasimi, 1918; Sultan V. Mehmet Resat’in Cenaze Toreni, 1918; Sultanahmet
Mitingi, 1919.

8 Balkanlardaki Sultan, Buhran ve Yeni Kimlikler baghkh seansta yer alan, Osmanl tarihi ile ilgili
olarak caligilabilecek filmler sunlardi: Sultan Mehmet Resad’in Selanik Ziyareti (Manaki Kardegler,
1911), Charlie Tiirkiye’de (Eye Film Miizesi, ABD, 1911) ve Belgrad (Eye Film Miizesi, 1922).
Manaki Kardegler’in filmi, Sultan Mehmet Resad’in Uskiip, Kosova ve Selanik ziyaretlerini tasvir
ediyor. Ayrica, Tiirkler Ozgiirliik Uzerine Konuguyor (Hiirriyet, Manaki Kardegler, 1908), 1908 Jon
Tiirk Devrimi’nin etkilerine iligkin énemli gorsel kaynaklar sunmaktadir (Ozen 2010).
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TRT Arsivleri

Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT), TRT Arsivleri’ni Nisan 2017’de fa-
aliyete gecirdi. TRT Arsivleri, kaynaklar: dijital bir veri tabani formatinda sunmakta
ve bu zengin malzeme arasinda TRT’nin farkh uzunluklarda énemli tarihsel figiirler
ve cesitli konular hakkinda neredeyse 50 yillik bir zaman dilimine ait kendi yapimlar1
bulunmaktadir. Bu filmler gevrimigi olarak ya da TRT’nin istanbul Ortakdy ve Ankara
Oran’da yer alan yerleskelerinde izlenebilirler. Bu televizyon koleksiyonu, tarihsel
goriintiileri ve kismen olasilikla orijinal kaynagindan farkli ve dis ses formatinda
saklanmis olan kayitlar1 icermektedir. Cogunlukla kurgulanmis materyalleri,
filmleri, videolar, televizyon programlarini, belgeselleri, haberleri, reklamlari, spor
programlarini ve diger sahne performanslarim (6rnegin konserler, dans gosterileri ve
oyunlar) barindirmaktadir. Bu arsivleme cabasi, aynm zamanda televizyonun kendi
tarihini edinme, siiflandirma, derleme ve sunma girisimidir. Bu bilingli arsivleme
girisimi, kesinlikle bir gérsel medya zenginligini temsil etmektedir.

TRT Arsivleri’nin dijital medya kaynaklari, genel kamu, ydnetmenler/yapimcilar,
aragtirmacilar ve bilim insanlar1 i¢in oldukca miihim bir kaynaktir. Diger yandan, te-
levizyonun kaynaklarinin kapsami, telif hakki yasalar, filmografiye dair detayh bir
iist verinin eksikligi, teknik boyutlar, kurgulanmamig goériintiiniin durumu, goériin-
tillerin ¢oklu siirtimleri ve bu dijital TV arsivinin siirekliligi ve erisilebilirligi gibi
coziilmesi gereken birtakim sorunlar mevcuttur. Ornegin, her bir filmin orijinal hali,
alindig televizyon programindan farkli ve ézgiin olabilir. TRT’nin kendi yapimlarini
bir televizyon arsivi niteliginde arsivlemesi, tarihi bir malzeme olarak arsivsel filmin
muhafaza edilmesi gercek bir film arsivindekinden ve bu minvalde bir kaynak olarak
dolagimindan farklidir. Dolayisiyla, bu durum argivsel materyallerin muhafazasinin
ve onlara erigimin farkl tiirden oldugunu ve TRT Arsivleri’nin gercek bir film arsivi
niteliginde olmadigini gosterir. TRT Arsivleri diinya ¢apinda yaygin bir egilim olan
televizyon arsivlemesinin (6rnegin BBC Arsivleri, Fransiz Institut national de 1‘au-
diovisuel) érnegidir. Yine de, TRT’nin bu girisimi Tiirkiye’deki erken/sessiz dénem
sinema tarihi i¢in kesinlikle iyi bir maddi temel hazirlamigtir.

Bir tarihgi igin arsiv arastirmasi yapmak, bir antropologun alan calismas: yapmasi
gibidir (Dirk, 2002: 32). Dolayisiyla, ben de ge¢ Osmanh imparatorlugu déneminde
yapilmis bazi kurmaca filmlerin pesine diismeyi 6nemsiyorum. 2010’da Mimar Sinan
Universitesi Sinema ve Televizyon Béliimii Arsivi/Kiitiiphanesi’nde Binnaz (Ahmet
Fehim, 1919) ve Bican Efendi Vekilhar¢ (Sadi Fikret Karag6zoglu, 1921) gibi filmleri
seyretme firsati buldum.® Ozellikle Miirebbiye (Ahmet Fehim, 1919) isimli filmi ve
yukarida belirttigim filmlerin diger versiyonlarini ariyordum. Bu nedenle, Tiirk Silahli
Kuvvetleri Foto Film Merkezi’ne aragtirma izni i¢in 2012 ve 2017 yillarinda bas-
vuruda bulundum, ancak bagvurularim reddedildi. Profesér Nezih Erdogan’dan TRT
Arsivleri’nin kendisine yolladig1 mektubun kopyasini aldigimda daha kapsamli yeni

9 Bu kurumda 2010 senesinde yasadigim deneyim, Arsiv bir katalog sunmadig ve kiitiiphaneci bana
izlemem icin rastgele VHS kopyalar1 verdigi i¢in zor bir deneyimdi. Mimar Sinan’daki filmler,
birer tarihsel eser ve kiiltiirel miras olarak yalnizca bir birey, araci veya devlet/6zel kurumu igin
saklanmamalidir. Mimar Sinan Universitesi Sinema ve Televizyon Béliimii Argivi’nin koleksiyonuna
seffaf ve demokratik bir yoldan nasil erisebilecegimizi tartismak faydal olabilir.
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bir arastirma yapabilme olasilifiyla heyecanlanmistim. Bu mektup, Aralik 2016°da
TRT Arsivleri tarafindan 6zel/devlet {iniversitelerine gonderilmis, 6grenci ve akade-
misyenleri bilimsel arastirma yapmaya davet etmekteydi. Arastirmacilar hem dijital
arsiv lizerinden inceleme yapabilecek hem de egitim amaciyla istedikleri programlari
satin alabileceklerdi. Bu dogrultuda, Haziran 2017°de Ankara Oran’da yer alan ana
yerleskedeki TRT Arsivleri’nde kapsamli bir aragtirma yiiriittim. Goérebildigim kay-
naklar cevrimigi siirimlerden farkliydilar ve koleksiyonun mekandaki kapsami da ¢ok
daha genisti.

TRT Arsivleri’ne ulastigimda, kurumun daha 6nce ana yerleskede herhangi bir aras-
tirmaciy1 agirlamadig ortaya ¢ikti. Bu nedenle, bir calisma alanini, tayin edilmis bir
bilgisayari, kulakliklar ve diger ilgili teknik destegi (6rnegin erisim icin gerekli olan
kullanic1 adi ve sifre) ¢c6zmek bir miktar zaman aldi, ziyaretim yetkilileri sasirtmig
gibi gortiniiyordu. Bir tarihgi olarak, evvelden yalmzca Tiirkiye’de degil, ayni zaman-
da Ingiltere, Fransa ve ABD’de arsiv arastirmas! yiiriitmiistiim. Dolayisiyla, kurum
hakkindaki ilk izlenimim maalesef bir hayal kirikligiydi. Yine de, erken/sessiz donem
filmlerinin zenginligi ve cevrimigi ile ana yerleskedeki kaynaklar arasindaki nicel
farklilik, TRT Arsivleri’nin sahip olduklarini kesfetmem igin beni heveslendirdi.

Arastirmam sirasinda sozciik taramasina bagvurdum ve bu sekilde alakali olan
muhteviyat tizerinden birtakim televizyon programlarina dogrudan TRT Arsivleri’nin
kendi sunucusu iizerinden ulastim. Cesitli ¢evrimici kaynaklarda ve Mimar Sinan
Universitesi Sinema ve Televizyon Béliimii’nde daha énce gérmiis oldufum bazi
filmlerle karsilastim. TRT, kendi yapimlar1 icin 6zel bir arastirma yiirtitmiis oldugun-
dan tamamen yeni baz1 bagka goriintiiler de mevcuttu. Her bir program belli koda
sahipti ve programin adi, film ekibi, yapim yili ve icerigin kisa bir tarifi katalogda
yer almaktaydi. Telif hakk: sorunu olan baz1 programlarin satin alinma izni yoktu.
Programlarn seyrettikce filmlerin katalog detaylarim1 ve “in/out’ kodlarini not etmis-
tim. Bu sayede, filmleri kendi egitim/aragtirma amaglarim icin talep edebilecektim.

Arastirmam zarfinda, ge¢ Osmanlh dénemine ait erken/sessiz déonem filmlerini ve
ayn1 zamanda tarihi figiirleri ve olaylar1 arastirdim. Bu sayede, oldukga enteresan
bir gorsel kaynag: ortaya ¢ikardim: Bir dizi kesik kafa fotografini, yani 1903 sene-
sinde Osmanli Balkanlari’nda meydana gelen bir vak’anin fotograflarini (Eldem,
2015). Programdaki bu goriintii 1.Diinya Savasi’na (1914-1918) ve Ayastefanos taki
Rus Abidesi’nin Yikilisi'na (Fuad Uzkinay, 1914) baglanmis gibi goriinmekteydi.
Baglangicta bu materyalin Uzkinay’in filmiyle ilgili oldugunu diistindiim ancak ger-
cekte Makedonya Meselesi ile iliskili olarak Balkanlar’da yasanan zulmiin kalinti-
siydi. Bu goriintiiler, “tarihsel ¢ekim goriintiileri” baghg: altinda simflandirilmist.
Programin gorsellerinin daha detayh bir incelemesi, TRT Arsivileri’nde yer alan bu
dijital medyanin kesinlikle daha derinlikli bir izahim agi8a ¢ikaracaktir. Nihayetinde,
onlarca kaynagi, tarihsel gorselleriyle birlikte (fotograflar ve filmler) TRT program-
larini ve birtakim orijinal, kurgulanmamus tarihsel cekim goriintiisiiniin yani sira ha-
ber filmlerini ve aktiialiteleri izlemekten biiytilenmistim. Simdi, TRT Arsivleri’nde ve
benzeri sanal platformlarda bulunan filmlerden birine odaklanalim.
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Sultanahmet Mitingi, 1919

Sultanahmet Mitingi, TRT koleksiyonu icinde yer alan filmlerin en canli 6rneklerin-
den biridir. Istanbul, 1. Diinya Savag1’m takiben, 13 Kasim 1918’de isgal edilmistir. Bu
nedenle, birkag sehirde protestolar gerceklestirilmis ve Istanbul Sultanahmet Meydani
bu muhtelif toplantilardan birkagina ev sahipligi yapmistir. Sultanahmet Mitingi, ytiz-
lerce protestocuya seslenen milliyetci liderlerden ve aralarinda yazar Halide Edib’in
de [Adivar] oldugu entelektiiellerden olusan bu mitinglerden birinden goriintiiler ice-
ren bir haber filminin adidir. Maliilin-i Guzzdta Muavenet Heyeti’nde kameraman
olan Cemil Filmer, anilarinda bu ¢ekimlerden bahseder ve TRT Arsivleri’nde yer alan
bu kopya biiyiik bir olasilikla Tiirk Silahli Kuvvetleri Foto Film Merkezi’nden alin-
mistir (Filmler 1984: 65). Film, ekipte yer alanlarin ve kameramanlarin bazilarin
calisirken kaydetmistir. Konugmacilari dinleyen ve ayr1 boliimlerde yer alan kadin
ve erkekler seyirciler uzak/yakin cekimlerle, uzun planlarla objektife yansimaktadir.
Halide Edib, filmin sonunda konusma kiirsiistinde kisa bir stireligine goriiniir.

Sonug

Bu makalede amag, Tiirkiye’de ulusal bir film argivinin olmayigin1 goz ¢niinde
bulundurarak, erken/sessiz dénem sinema tarihi alaninda arastirma yapmanin alter-
natif yollarina isaret etmektir. Filmsel kaynaklarin sistemli bir muhafazasinin ve eri-
siminin olmadig1 mevcut durumda, bilim insanlar1 birtakim sinirlamalar ve sorunlarla
kars1 karsiyadirlar. Bizler, sinema tarihi akademisyenleri, maalesef bu sorunlar nede-
niyle yeterince verim alamamaktayiz, ¢linkii caligmalarimizin ¢ogu yazili kaynaklara
dayanmaktadir. Bu yazili kaynaklara, biinyesindeki zengin kaynak altyapisiyla, de-
neyimli kadrosuyla, kolay erisim sistemiyle, dijital veri tabamyla ve ortak paylasim
sistemiyle isleyen; Tiirkiye’de esine az rastlanan, miikemmel bir ulusal arsiv érnegi
olan Bagbakanlik Devlet Arsivleri Genel Miidiirliigti’den ulasilmaktadir. Filmler aci-
sindan, sanal ¢evrimici kaynaklar, festival gosterimleri ve TRT Arsivleri oldukca de-
gerlidir; ancak hepsi yukarida zikredilen sorunlar1 barindirmaktadir. Bu platform ve
kurumlar ne bir film arsivi ne de bir film miizesi islevi gormektedirler. Arastirmacilar,
nadir filmleri, orijinal kopyalar1 ve egitim/aragtirma amaclar i¢in yayimlanmamig/
kurgulanmamis ham materyalleri de seyredebilmelidirler. Bu nedenle, bilim insanlari,
arsivciler, yonetmen/yapimcilar, kiiratorler ve devlet yetkilileri is birligiyle mevcut
arsiv filmlerini, aynen bir film arsivindeki gibi bir araya getirerek paylasima agabi-
lirse, var olan sorunlar1 ¢ozebilecek esash bir degisim baslayabilir. Giiniimiiz kosul-
larinda Ttirkiye’deki erken/sessiz donem filmlerinin standartlagtirilmis muhafazasini
saglayabilecek bir ulusal film arsivi artik zaruridir. TRT Arsivleri, bu tiirden bir proje
icin iyi bir model olusturmaktadir ve bu kurumun uzmanhigindan, kaynaklarindan ve
kadrosundan 6grenilecek ¢ok sey bulunmaktadir. Bu tiirden bir projeye girismek, sag-
lam bir arastirma, uzmanlarla is birligi, finansal destek ve ulusal/uluslararas: arena-
daki gorsel-isitsel kaynaklar1 toplamak igin siki bir ¢calismay1 gerektirmektedir. Adeta
Bagbakanlik Devlet Arsivleri gibi isleyen bir ulusal film arsivinin kurulmasi, genel
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kamu, aragtirmacilar ve bilim insanlari icin filmsel kaynaklarin ve gorsel materyalle-
rin acgik erigsimini ve adil kullanimini saglayabilir. '°
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Sigmund Weinberg: Osmanl imparatorlugu’nun
Sinemacisi

Savas ARSLAN

Sigmund Weinberg’in (bir Istanbul miitesebbisi, fotografci, sinemaci, sinema sa-
lonu sahibi ve His Master’s Voice ve diger sirketlerin yani sira Lumiere, Pathé ve
muhtemelen Gaumont’un temsilcisi) hikayesiyle ilgilenmeye basladigimda, donemin
Avusturya-Macaristan Imparatorlugu topraklarinda bir yerlerde dogmus bir Romanya
vatandas! olduguna ve ardindan da 1885 senesinde Istanbul’a tasinarak sonralari
Osmanli Imparatorlugu’nun baskenti Istanbul’un en biiyiik fotograf, film, ses ve di-
ger teknolojik donanim ve aleti magazasina doniismiis olan (hatta baz1 erken dénem
otomobil sirketlerinin temsilciligini yapan) ilk magazasim actigina dair bir bilgim
bulunmaktaydi. Ancak bu hikayenin yalmzca bir kismidir ¢iinkii Weinberg’in dykiisii
sinema tarihinin dogasina da temas etmektedir.

Cesitli tarihgiler, sinemanin ulusal tarihlerini yazarlarken sinemanin erken doéne-
mindeki uluslararasi kapasitesini sinirlandirarak sinemay1 ve sinemacilari da ulusal
kilma egilimine sahiptirler. Ne var ki, Weinberg cokkiiltiirlii, cok etnik yapili ve ¢ok
mezhepli bir imparatorlugun kalbinde ve merkezinde yasadi. Yirminci yiizyila ge-
lindiginde Istanbul’un niifusu bir milyona yakindi ve bu niifusun yariya yakinm da
gayrimiislimdi. Boyle bir kurgunun icinde nasil ulusal bir sinemanin temellerinden
nasil soz edilebilir? Ilk sinemaciyr Osmanli Imparatorlugu’nda m1 yoksa Tiirkiye’de
mi aramalidir? Bu arayisin igine Balkanlar1 ve Orta Dogu’yu da katmali miy1z? Yoksa
etnik olarak Tiirk ve/ya Miisliiman ilk sinemaciy1 m1 aramaliy1z? Bu durumda, Tiirk,
Arap ya da Kiirt sinemacilar1 da aramaliy1z? Osmanh imparatorlugu’nda sinemamnin
baslangicina basitce Osmanli vatandasi olduklar1 ve Osmanl ile alakali mevzularla
ilgili film yaptiklar icin Manaki Kardegleri mi yerlestirmeliyiz? Imparatorluk top-
raklarindaki ilk filmleri onlarin yaptiklar1 gerceginden bile emin miyiz? Ya da biraz
daha milliyetci olup sinemanin baglangicina bir Miisliiman bir Ttirk’ii koymamiz ge-
rektigini mi sdylemeliyiz? Dolayisiyla, resmi tarihlerde belirtildigi ve 2014 yilinda
Tiirkiye’de sinemanin yiiziincii yili olarak kutlanmasindan 6tiirdi, Tiirk ve Miisliiman
sinemaci etiketini haiz Fuat Uzkinay’in ilk sinemaci m1 oldugunu mu séylemeliyiz?

Sigmund Weinberg’in yeri, bu sorularin, varsayimlarin ve tarihlerin tam da merke-
zindedir. Asagida, Sigmund Weinberg’in yalnizca Osmanli topraklarindaki erken do-
nem sinema tarihinin yaziminda vurgulanacak énemli bir figiir olmadigim ama ayni
zamanda yasamimn biiyiik bir kisminda Istanbul’da ikamet etmis olan birgok farkl-
lig1 bir araya getiren bir figiir oldugunun altin1 ¢cizmeye calisacagim. Bu amacgla, be-
nim ve diger arastirmacilarin ona dair bilgisinin son yirmi yilda nasil gelistiginin kisa
ve kisisel tarihini sunacagim. Daha sonra, onu Osmanli imparatorlugu zamanlardaki
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sinema tarihine merkezi bir figiir olarak yerlestirerek, onun yasaminin ve ailesiyle
nasil temasa gectigimin cesitli vechelerine deginecegim.!

2000°1i yillarda Weinberg tizerine calismaya basladigimda, ona dair bilgiler belir-
siz, hatalarla dolu ve doyurucu degildi. Ayrica sunu soyleyebilirim ki bu bir dereceye
kadar hala gecerlidir. Evvela, hi¢ kimse onun nerede ve ne zaman o6ldiigtinii ve aile
tiyelerinin kimler oldugunu bilmiyordu. Yine de bu aym zamanda olusmakta olan bir
bilgiydi; onun hakkinda kayitlar, belgeler ve hatta gorseller bulmak icin farkl argiv-
leri arastiran ve Ttrkiye’deki erken donem sinema tizerine calisan cesitli film tarihgi-
lerinin sayesinde gelismekte ve doniismektedir. 2011 senesinde, Tiirkiye’de Sinema:
Yeni Bir Elegtirel Tarih (Cinema in Turkey: A New Critical History) isimli kitabim-
da Weinberg’e dair su bilgiyi kaydettim: “Pek cok kisi Sigmund Weinberg’in Pathé
Fréres’in bir temsilcisi olarak Romanya’dan gelen bir Polonyali Yahudi oldugunu
soylerken, digerleri Hanri (Henry) isminde bilinmeyen bir adamdan bahsediyorlardi.
Buna ek olarak, yakin tarihli bir calisma bu ilk gosterimin Henri Delavallée tarafin-
dan yapildigim kaydediyor” (25). Burada, Zahir Giivemli ve Tiirkiye sinema tarihi
tizerine 1960 ve 1962 yillarinda ciltler yayimlams olan Nijat Ozén gibi erken dénem
film tarihcilerini; Giovanni Scognamillo’nun 1998 tarihli eserini ve bunlarin yani sira
Mustafa Gokmen’in 2000 tarihli makalesini, Burgak Evren’in 1995 tarihli Weinberg
iizerine olan kitabim1 ve Mustafa Ozen’in 2007 tarihli tezini dikkate aldim. Sonrasinda,
ayni zamanda Rakim Calapala’nin 1947 tarihli calismasina atifla Weinberg’in 1908
yilinda Istanbul’daki ilk sinema salonunu actigini (Cinéma Théatre Pathé Fréres) ek-
ledim (31). Ardindan, Scognamillo’ya atifla, ihtilafl bir sekilde Tiirkiye’nin “ilk” si-
nemacisi olan Fuat Uzkinay’in, Osmanlh Ordusu Foto ve Film Merkezi’nin yonetimi-
ni 1916 yilinda onun kurucusu olan Weinberg’den aldigini belirttim (33). Daha sonra,
Nijat Oz6n’iin Fuat Uzkinay’1 ilk Tiirk sinemacisi olarak tamtan 1970 tarihli kitabina
atifla, Weinberg’in de Tiirkiye’nin yarida kalan ilk iki uzun metrajh filminden so-
rumlu oldugunu-— bunlardan bir tanesi daha sonra Weinberg’in Merkez’den ayrilmasi
sebebiyle Uzkinay tarafindan tamamlandigin belirttim (39).

Geriye doniip baktigimda yaklasik on y1l 6nceki bilgimin boyutu buydu. Yukarida
belirttigim detaylarin arasinda bazilar1 dogru bazilar degil, bazilariysa halen yal-
nizca eldeki bilgiye dayali tahminler. Weinberg Romanya vatandagligina sahipti ve
Almanca konusan bir Musevi ailesindendi. Peki, Polonyali miydi? Bu esrarlidir ¢iinkii
onun orijinal dogum kayitlarina sahip degiliz. Fakat ailesi cok biiytik ihtimalle ku-
zey Romanya’da ya da simdi feshedilmis olan Avusturya-Macaristan imparatorlugu
topraklarinda (Bukovina ya da Galigya) yasadi ve babasinin adi biiyiik bir ihtimal-
le Israel’di. Evet, 1908 yilinda Istanbul’da acilan ilk sinema salonundan (Cinéma
Théatre Pathé Fréres) sorumluydu. Ne var ki, Ordu’nun Foto Film Merkezi’nden
Romanya vatandashgi nedeniyle zorla ¢ikarildigina yonelik iddia tartismalidir ¢iinki
bazi zamanlar hem Sultan II. Abdiilhamid’in hem de Sultan V. Mehmet Resad’in res-
mi fotografgisi ve filmcisi olarak caligti. Birinci Diinya Savasi yillarinda bile yabanci
krallarin, prenslerin ve liderlerin Osmanh saraylarina yaptiklan ziyaretler sirasinda
fotograflarin gekti.

1 Buyazi 2017 yilmin ilk yarisinda yazildi ve daha yakin dénemli bir yayinda, Sessiz Dénem Tiirk
Sinema Tarihi, Ali Ozuyar Weinberg’in bilinen en erken filmini 1908’de cektigini belirtmistir.
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Muhtemelen ve daha ilging olarak, istanbul’da yasamis olan ilk film yapimcisinin
Fuat Uzkinay degil Sigmund Weinberg oldugu iddiasinda bulunmak adaletli olacaktr.
Baslarda Weinberg’in istanbul’u 1917 yilinda Osmanh Tiirkiye’sinin ilk iki uzun met-
rajli filmini tamamlamadan terk ettigi bile diistiniilmiistii. Su anda, Weinberg’in bu
iki filmi cekmeye baglayip baglamadigi gercegini dogrulamadan, insan Weinberg’in
1930’1u yillarda da istanbul’da yasamis oldugu gercegini ve magazasini bu tarihe
dek faal vaziyette tutmus oldugunu dogrulayabilir. Acikca gortiliiyor ki, zamanla ve
yeni arastirmalarla bu detaylara dair daha ¢ok bilgiye sahip olacagiz ancak simdi iki
seyden bahsetmeme miisaade edin: Ailenin dykiisii ve Sigmund Weinberg’in su an
itibariyle en erkeni olarak bilinen filmi.

Sigmund Weinberg’in ailesine dair ilk detayla neredeyse on yil 6nce karsilagtim.
Bu, aile tiyelerini ve Sigmund Weinberg’i iceren bir fotograf hakkinda yazan Edna
Anzarut-Turner sayesinde oldu:

Ikinci dereceden bir kuzenim, biiyiikannem ve biiyiikbabami Konstantinopolis te
gelin ve damat olarak tasvir eden bir fotograf buldu. Ustii agik bir arabada
oturuyorlardi. Arabanin direksiyonunda biiyiikannemin kuzenlerinden biri
olan ve Istanbul’daki ilk sinema salonunun ve ilk fotograf magazasinin (bu
o zamanlarda olduk¢a devrimci bir seydi) sahibi olan Sigmund Weinberg
oturuyordu. Onun yaninda biiylikannemin bir diger kuzeni Carl Carlman
(Konstantinopolis te Grande Rue de Pera’da yer alan ilk biiyiik magazanin sa-
hibi) oturuyordu. Fotograf, Tiirkiye’de sokaklarda 6niine at kosulmamis ara-
balara izin vermeyen Sultan Abdiil Hamid’in zamanlarinda ¢ekilmisti. Bu ne-
denle, Tiirkiye’deki ilk arabayi gosterdigi icin oldukga ozel bir fotograftir bu.
Biiyiikannem ve biiyiikbabam, Sigmund ve Carl kafalarinda fesler olan ve at
olmadan da hareket edebilen bu seytansi metal canavara bakakalan Tiirklerle
cevrelenmisti (Anzarut-Turner, 2007).

Sultan Abdiilhamid’le ilgili olan kismi tartismali olsa da, belirtmis oldugu fotog-
raf —ben heniiz gérme firsati bulmadim- aile iiyelerini bulmada benim icin baslan-
gi¢c noktasi olmustu. Anzarut-Turner ailesini 1700’lere, Halep ve Dogu Akdeniz’e
dayandirirken, biiyiik bilyiikannesi Leon David Anzarut ile evlenmis bir Istanbullu
olan Caroline Melkenstein’di. Akrabasi oldugu Carl Carlman ve Sigmund Weinberg
gibi, Caroline Melkenstein da Istanbul’un Almanca konusan Askenaz Musevi cemaa-
tine mensuptu. Melkenstein’lar o zamanlar Yiiksek Kaldirim’da bir magazaya sahip-
lerken, Carl Carlman Istanbul’un en genis bilyiik magazalarindan biri olan Au Bon
Marche’nin sahibiydi.

Bu fotograf ve Edna Anzarut-Turner’in saglamis oldugu bilgi, 6ncelikle Sigmund
Weinberg’in esi Caroline Blumberg’in yegeni Lydia Erdal’in oglu Marcel Erdal ile
irtibata gegmeme olanak tanidi. Daha sonra bir de Marcel Erdal’in bir kuzeniyle, Jak
Salom’la tamstim. Onlarla birlikte Sigmund Weinberg’in aile iiyelerinin bulunduklar
yeri kestirmeye calistik. Baslangictaki giicliiklere ragmen, bir giin onun aile iiyele-
rinden birini ¢evirim i¢i arama vasitasiyla buldum. Marcel Erdal’la birlikte bu bil-
giyi dogruladiktan sonra onun aile iiyeleriyle irtibata gectim. Aralarinda, nazik bir
bicimde benimle aile arsivlerinden bazi fotograflari ve kayitlar1 paylagan ve Sigmund
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Weinberg’in torunu Israel Herman’in kizi olan Nili Tal ve Sigmund Weinberg’in di-
ger torunu Pinhas Herman ile evlenmis olan Tova Herman bulunmaktaydi. Ne var ki,
ellerindeki baz1 fotograflara ve diger kayitlara ragmen Sigmund Weinberg hakkinda
pek fazla bilgiye sahip degillerdi. Tiim bu diyaloglardan edindigim seyler sunlardi:
Sigmund Weinberg, Regina ve Elsa Weinberg isimli iki kiz ¢ocuguna sahipti. Elsa,
Harry Schneersohn ile Romanya’da evlenmis ve Ikinci Diinya Savasi’na Biikres’te
ve zaman zaman da Istanbul’da bulunmusglardi ve ardindan ¢ift Brezilya’ya tasinmis-
ti. Diger yandan, Regina, Josef Herman ile evlenmisti ve 1920’li yillarda Filistin’e
tasinmistl. Daha sonra, o siralarda olasilikla kari-koca kavgasi sebebiyle Sigmund
Weinberg’in esi Caroline de Filistin’e tasinmist1 ve éliimiine dek orada yasamisti.
Bagka bir ifadeyle, aile iiyeleri ve Sigmund Weinberg arasindaki baglant1 yaklasik
1927 yilinda kesilmisti.

Evet, bir Sigmund Weinberg vardi. Fakat tam olarak nerede dogmustu? Nerede ve
ne zaman diinyaya gozlerini yuammus ve defnedilmisti? Burcak Evren’in 1995 tarihli
kitabimin baghginda belirttigi gibi gercekten de “Tiirkiye’ye sinemay1 getiren adam”
o muydu? Weinberg’in istanbul’daki ilk gosterimlerden sorumlugu oldugu diisiinii-
lirken, 1896 yilinda Sponeck Salonu’ndaki gosterimlerin Lumiére temsilcilerinden
Louis Janin’in esliginde D. Henry (Delavallée) tarafindan idare edildigi daha sonra
belli oldu. Aym yilin baslarinda, Louis Janin, Lumiére Kardesler tarafindan istanbul’a
kamera teknisyeni olan ve diger Balkan iilkelerine yaptiklar ziyaretler sonunda
Fransa’ya yaninda Janin olmadan donen André Carre ile birlikte gonderilmisti. Bu
en erken gosterimleri gerceklestirmis olmasa da, Weinberg yine de Istanbul’daki ilk
film gosterimleri tarihi agisindan kritik 6nemdedir. Weinberg, 1908 senesinde Pathé
Salonu’nu agmadan 6nce, daha heniiz 1897 senesinde Tepebasi’nda diizenli film
gosterimleri yapmaya baslamisti. Bu diizenli gosterimlere basladiktan sonra goste-
rimler icin gesitli projeksiyon cihazlari kullandi. Ornegin, 1901 yilinda Fransa’dan
eter-oksijen yakarak calisan bir projeksiyon cihazi getirdi. Istanbul’da 1913 yilina dek
elektrik sebekesi olmadig1 géz oniinde tutuldugunda, Weinberg bu erken projeksiyon
makinelerini 1901 yilinda Petit-Champs Salonu’nda gosterimler yapmak icin kulla-
niyordu.1902 yilinda Taksim Belediye Bahcesi’nde gesitli yaz gosterimleri yapti ve
bu gosterimler aileler tarafindan izlendi. Aym yilin ilerleyen zamanlarinda Weinberg
diizenli film gosterimlerine Concordia Salonu’nda devam etti.

Sigmund Weinberg yalmzca gramofon, fotograf ve film kameralar1 ve donemin di-
ger ilging kiiciik aygitlarim iceren teknolojik iirtinler satmiyordu. Aym zamanda bir
fotografci ve filmciydi de. Bir fotograf¢1 olarak istanbul’daki ilk ve en énemli fotog-
rafci degildi. Yine de, Istanbul’da yasanmis olan biiyiik olaylarin yani sira yabanci
liderlerin Osmanli Sarayi’na yapmis olduklar gesitli ziyaretlerin fotograflarim cekti.
Diger bir ifadeyle, film kameralarin1 kullanmaya baglamadan 6nce bir sekilde res-
mi olarak onaylanmis bir fotografciydi. Film yapmaya da basladig1 zaman, becerileri
arasina sinemay1 da ekledi ve cesitli olaylan filme kaydetti. Yakin ge¢cmiste — Peter
Kardijilov ve Marian Tutui sayesinde — okuma firsati buldugum bir makalede, 1910
yilinda Alman film dergisi Der Kinematograph adina istanbul’u ve cesitli Balkan
kentlerini ziyaret eden Alman film elestirmeni Alfred Rosenthal, Weinberg hakkinda
sunlar1 yazmigti:
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Istanbul’da Sirp Krali’ni filme alan Bay Weinberg tarafindan bir baslangi¢
yapildi ancak ilkel donanim nedeniyle muntazam degildi. Bir boga giiresinin
kaydi tamamen basarisizdi. Calisanlar egitimsizdi ve bazi yerlerde 151k kayna-
g1 da yeteri kadar giiclii degildi. Istanbul, Edirne ve Filibe de elektrik sebekesi
yok ve bu bélgelerde ayri bir gii¢ kaynagi kullanmak da masrafli (Rosenthal,
1910:89).

Acikca goriiliiyor ki, Rosenthal, Sirp Kral I. Peter’in 1910 yilinda Istanbul’a yapti-
g1 ziyaretten bahsediyor. Bu bilgi, Weinberg’in yabanci liderlerin Osmanli Sarayi’na
yaptiklari resmi ziyaretlerde filmler ve fotograflar ¢cekmesi icin uygun goriilmiis ol-
dugu gerceginin bir gostergesidir. Bu, ayn1 zamanda bize Weinberg’in erken yirmin-
ci yiizyillda Osmanh Imparatorlugu topraklarindaki ilk degilse de Istanbul’daki ilk
sinemaci oldugunu 6ne siirme sansi veriyor. Sigmund Weinberg’in Osmanli Ordusu
Foto Film Merkezi’nin olusumunda da etkili olmus olmasinin nedeni budur. Ustelik,
Birinci Diinya Savasi sonrasindaki bagka olaylari filme almaya devam etti ve elbette
Miittefik Kuvvetler’in isgali sirasinda istanbul’da fotograflar ve filmler cekmeyi de
stirdiirdi. Weinberg, 1923 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusundan sonra da
Istanbul’da yasamay siirdiirdii ve Istanbul’un biiyiik ahigveris caddesi olan istiklal
Caddesi 152°de (Grand Rue de Pera 467) magazasin isletti. Daha 6nceki magazalar1
da ayn1 bolgedeydi, ilki Yiiksek Kaldirim 28’de ve ikincisi de Grand Rue de Pera
578’de hemen kose bagindaydi.

Ne var ki, Cumhuriyet dénemi esnasinda bir fotografci ve film yapimcisi olarak ne
yapmis oldugu pek acik degildir. Bunun nedeni kismen esi ve kizlarinin en azindan
bir tanesi ile baglantisin1 kaybetmis olmasidir. Kizlar1 arasinda mektuplar ve posta
kartlar1 formunda yapilmis olan yazismalarin bircok 6rnegini bulmus olsam da, 1927
senesinden sonra Sigmund Weinberg ve esi ve/ya kizlar1 arasinda bu tiirden yazis-
malar yoktu. Yine de, Weinberg 1934 yilina dek magazasinin sahipligini siirdiirdii ve
onu acik tuttu. Aslina bakilirsa o yila ait ticari kayitlar magazada Elnekave soy ismine
sahip bir ortag1 oldugunu gosteriyor. Ne var ki, bu bilgi onun nerede ve ne zaman
hayata gozlerini yumduguna dair bir sonuca varilmasina yol agmiyor. Biikres Yahudi
Mezarlhigi’ndaki 1936 yilina ait kayitlar1 bulan Marian Tutui’den almig oldugum bilgi
sayesinde, Sigmund Weinberg’in Romanya’da defnedilmis oldugunu ne siirmek akla
yatkin goziikiiyor. Ne var ki, bu kayitlar Sigmund Weinberg ismi disinda baska bir
bilgi de olmadigi icin bu bilgiyi dogrulamak da su noktada giicttir.

Netice olarak, su anda elimde olan sey yapim asamasinda olan bir hikayedir — bir
fotografci, sinemaci, sinema salonu sahibi ve digerlerinin yaninda Lumiere, Pathé,
Gaumont ve His Master’s Voice gibi sirketlerin temsilcisi olan, Romanya’dan gel-
mis Istanbullu bir miitesebbisin dyKkiisii. Oykiide daha da derinlere indigimde, fark-
1 zamanlarda bes ayr1 kitaya dagilmis olan aile tiyeleriyle karsilasiyorum: Avrupa,
Asya, Afrika, Giiney ve Kuzey Amerika. ilgingtir ki, Sigmund Weinberg’den sonra
yasamis olan cesitli aile tiyeleri de bir sekilde kendilerini film isinin farkh diizeyle-
rinde bulmuglar. Olasilikla daha 6nemli bir bicimde, simdiye dek bulmus oldugum
sey, hikayesi ulusal sinemalarin kategorik bir bicimde ayrilmis siniflandirilmalarina
dair sdylemimizin altin1 oyan, sinema tarihinin erken dénemine ait bir figiiriin dy-
kiisiidiir. Sigmund Weinberg, istanbul’da yasadi, burada hayatim kazandi ve filmler
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yapt1 fakat bir Romanya vatandasiydi ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusundan ¢ok
sonra bile bu sekilde kalmis olabilir. Tipki Manaki Kardesler gibi coklu kimliklere,
coklu aidiyetlere sahipti ve birden ¢ok dil konusuyordu. Bu durum bize sinemanin
Balkanlar’daki ve Orta Dogu’daki erken dénemlerinin ne kadar birbirine bagh ve
farkli oldugunu gosteriyor. Bu oykiiniin gelisme kaydettikce ulusal sinemalara dair
var olan soylemleri cetrefillestirecegini iimit ediyorum. Ne var ki, su anda goriinen o
ki bu hikayenin yalnizca bir parcasi ortaya ¢ikarilmis durumda. Durum béyle olunca
da bize cesitli sorular sorma olanag: taniyor. Bu hikaye bu sekliyle halen yapim asa-
masinda olan bir Sigmund Weinberg hikayesidir!

Kaynakca

Anzarut-Turner, Edna. 2007. “Anzarut Memories: A Captivating recollection of the Anzarut Families
from the Middle East and around the World.” http://www.farhi.org/Documents/Memories.htm.
Retrieved on 21 July 2017.

Arslan, Savas. 2011. Cinema in Turkey: A New Critical History. Oxford and New York: Oxford
University Press.

Galapala, Rakim. 1947. “Tiirkiye’de Filmcilik.” Filmlerimiz. Istanbul: Yerli Film Yapanlar Cemiyeti
Yayini.

Evren, Burcak. 1995. Sigmund Weinberg: Tiirkiye’ye Sinemayi Getiren Adam. Istanbul: Milliyet
Yaynlari.

Gokmen, Mustafa. 2000. “Sponek Birahanesi.” Klaket 13: 59-60.

Giivemli, Zahir. 1960. Sinema Tarihi: Baslangicindan Bugiine Tiirk ve Diinya Sinemasi. Istanbul:
Varlik Yayinlari.

Ozen, Mustafa. 2007. De Opkomst van het Moderne Medium: Cinema in de Ottomaanse Hoofdstad
Istanbul, 1896-1914. Tez ¢alismasi, Utrecht: Utrecht University.

Ozon, Nijat. 1962. Tiirk Sinema Tarihi. istanbul: Artist Yaynlari.

1970. i1k Tiirk Sinemacist Fuat Uzkinay. Istanbul: Turk Sinematek Dernegi Yayinlari.
Rosenthal, Alfred. 17 August 1910. “Der Kino im Orient.” Der Kinematograph, n. 190, p. 89.
Scognamillo, Giovanni. 1998. Tiirk Sinema Tarihi: 1896-1997. Istanbul: Kabalc1 Yayinevi

92



Manaki Kardesler’in Balkan Ulkelerindeki
Kiilttirel Miraslar

Marian TUTUI

Manaki Kardesler’in Yaratimlari1 Hangi Kiiltiire Aittir?’

Yanaki (1878-1954) ve Milton Manaki (1882-1964), Balkanlar’da film yapan ilk
kisiler olmasalar bile, birer sinematograf ve sinema salonu sahipleri olarak (1921-
1939) -daimi ve uzun bir sinematografik etkinlikle birlikte- Balkanlar’da dogmus
olan kesinlikle ilk gercek film yapimcilaridirlar. 1907 senesinin olasilikla ilkbaharin-
da Avdella’da gektikleri film, biiyiikanneleri Despina’y1 yiin éren bir kadin grubunun
ortasinda gosteriyordu. Bu siirede, fotografik faaliyetleri yasamlar1 boyunca takdir
edildi (Romanya ve Sirp krallarinin resmi fotografcilari olarak kabul edilmeleri dahil)
ve bu yasamlar1 son derece yogun ve uzundu. Milton’in faaliyetleri 62 senelik bir
stireden daha az degildi.

Giinlimiizde, Yunanistan, Makedonya Cumbhuriyeti ve hatta Arnavutluk, Manaki
Kardesler’in kendi ulusal kiiltiirel miraslarinin bir pargas: oldugunu iddia ediyorlar.
Makedonya sinematografisi ve kiiltiirtine olan yakinliklar1 ve hatta Yugoslavya’ya
olan yakinliklar1 daha ziyade Bitola’nin Makedonya’nin bir pargasi olmasi gercegiy-
le ve hatta dogup biiyiidiikleri kdy Avdella’nin tarihsel Makedonya’nin bir pargasi
olmas: gercegiyle mesrulastiriliyor. Dahasi, Milton bir Makedonya vatandas: oldu
ve fotograf ve film arsivleri koleksiyonunu Makedonya arsivlerine satti. Manaki
Kardegler’in ¢alismalarinin konulari da temel olarak Makedonya ile baglantilidir.
Makedonya Cumbhuriyeti’nde, bu iki fotografci ve film yapimcisi hakli olarak bu top-
raklarda dogmus olan en biiyiik yaraticilar arasinda goriiliiyorlar. Makedonyali arag-
tirmacilar siklikla onlarin uyruklarinin (Vlak) ve calismalarinin Balkan milletlerinin
ortak mirasi oldugunu vurguluyorlar.

iki kardes kendilerini Romanyali olarak gordiiler. Yanaki’nin oglu gibi onlar da
Rumen okullarinda egitim aldilar. Yanaki digerlerinin haricinde Yanya, Bitola ve
Selanik olmak iizere gesitli Rumen okullarinda 6gretmenlik yapti. Aslina bakilirsa,
sinema salonlarin1 yok eden yangini takip eden iflaslarindan sonra, Yanaki tekrar bir
Rumen lisesinde 6gretmenlik yapmak i¢gin ve Yugoslavya’daki Rumen okullar ilga
edildiginden dolay1 oglunun Rumence egitim almasi icin Selanik’e gitti. Yanaki, fo-
tograf stiidyosunu yakinlarda evlenmis olan ve bagka bir is yapmay1 bilmeyen karde-
sine birakti.?

Yunanistan Manaki Kardesler’i sahipleniyor ¢iinkii dogup biiyiidiikleri koy Avdella
giiniimiizde Yunanistan topraklarinda yer aliyor. Diger yandan, Yanaki 6mriiniin son

1 Igor Stardelov da Manaki isimli kitabinin ilk béliimlerinden birinde ayni soruyu sorar. Bkz: “Ha koja
GasikaHCKa HaL[FIOHa/IHA Ky/ITypa U rpuraraar 6pakara Manaku?”, s. 55.

2 Igor Stardelov bu konuda benimle hemfikirdir. Bkz. s. 55-59.
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yullarini Selanik’te gecirdi. Ayn1 zamanda, Yunanlilar Vlaklar1 Rumen ya da baska
bir millet olarak degil Rumenlesmis Yunanlilar olarak goriiyorlar. Son ama son de-
rece onemli olarak sunu belirtmek gerekir ki, Tezahiirler (1908 -1909) ve Grebene
Piskoposu Emilianos’un Defni (1911) isimli filmler Yunanca ara goriintiilere sahipler.

Manaki Kardegler ayni zamanda calismis olduklar1 Avdella, Grebene, Yanya ve
Bitola imparatorlugun bir parcasi oldugu ve kardegler 1913 yilina dek Osmanl teba-
as1 olduklan icin Tiirkiye tarafindan da sahiplenilebilirler.

Anastase Haciu, Romanya’da 1936 yilinda iki savas aras1 dénemde, icinde Manaki
Kardegler’in sinematografik faaliyetlerini vurguladigi Vlaklar hakkinda bir kitap
yazdi. ® Bu siralarda gesitli Rumen dergileri onlarin fotograflarim yayimladi. Ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra, temelde Komiinist yetkililer yurtdisindaki Rumenlerin
sorunlarini hemen hic ele almadiklar icin iki kardes Romanya’da neredeyse unutul-
dular. Constantin Savulescu, 1985 yilinda Rumen fotografciliginin kisa tarihi icinde
Yanaki’nin fotograflarindan ilk basilmis fotograflar olarak bahsetti.* Diger yandan,
1989 yilinda Cristina Corciovescu ve Bujor T. Ripeanu onlarin éncii sinematografik
faaliyetlerinden® Roger Boussinot’nun “Sinema Ansiklopedisini” ® kaynak kullanarak
bahsettiler.

1950’lerin sonunda, Yugoslavya Manaki Kardesler’i sahiplenmeye basladi ve bu bil-
gi Roger Boussinot’nun ansiklopedisi iizerinden diinyanin her tarafina yayildi. Hirvat
yonetmen Branko Ranitovic, 1958 yilinda iginde Sirp-Hirvatcasi dilinde Milton’la bir
roportaj yaptigi, onun faaliyetlerini inceledigi ve nihayetinde onu Balkanlar’daki ilk
sinematograf ilan ettigi Kamera 300 isimli filmi gekti.

Cagdas Yunan gazeteleri Yanaki’nin en azindan fotografik faaliyetleri hakkinda
bilgi sahip olsalar da, onu el iistiinde tutmak yerine bir Rumen milliyet¢isinin menfur
faaliyetleri olarak reddettiler. Nitekim, Epirus’un Sesi (Foti ti Ipirou) gazetesi onu
bir “fitneci” ya da “maymun” olarak goriirken Pirrhus “Avdella’nin fotografci-
s1” Miicadele (O Agonas) gazetesi ise onu bir “fotografci ve propagandac1” olarak
goriiyordu.’

Yunanlilar, Manaki Kardesler’in faziletlerini ancak 1971 yilinda, Kostas Stamatiou
onlara Ta Nea gazetesinde yayimlanan bir yazi dizisi ithaf ettiginde anlamaya basla-
dilar.® Ne var ki, buradaki bilgi yine Roger Boussinot’nun ansiklopedisindendi ! 1978
yilinda Nikos Zervos ve Christos Christodolou Kuzey Yunanistan’in Film Yapimcilari
(Kinimatographis tis voriou Elladas) baglikl1 bir televizyon belgeseli yaptilar. iki sene
sonra, T. Papayannis onlara Siz, Grebene’nin Daglari (Vouna ton Grevenon) isimli bir
diger televizyon belgeselini ithaf etti. Fotos Lambrinos ve L.Loisos da 1984 tarihli
Yiizyilin Panoramasi (Panorama tou aiona) isimli belgesellerinde onlarin filmlerin-
den goriintiler kullandilar.

Anastase Haciu.

Constantin Savulescu, s.11.

Cristina Corciovescu, Bujor T. Ripeanu, s. 10- 11.
L’Encyclopédie du Cinéma.

Christos K. Christodoulou, s. 22, 23 vs.

Takis Galatissis.
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Manaki Kardesler’in Calismalarina Sahip Olan Film Arsivleri,
Kiitiiphaneler, Koleksiyoncular ve Ulkeler

1990’larin baslarinda, Arnavut Film Arsivi direktorii Abbas Xoxha, Manaki
Kardegler’in Arnavut oldugunu iddia etmeye bagladi.’ Yanaki ile birlikte bir fotograf
cektirmis olan ve Manakilerle Arnavutca (!) konustugunu iddia eden Irfan Tershana
isimli yagl bir 6gretmene atifta bulundu. 1999 yilinda Tirana’da diizenlenmis olan
Manaki Kardesler fotograf sergisi vesilesiyle Irfan Tershana ile tanistim ve onunla ko-
nustum. Yagh adamin Manakiler’in iki kardesten olustugunu bilmedigini fark ettim.
Diger yandan, yash adam Makedonca, italyanca ve hatta Rumence konusabiliyordu
ve “Manakilerle” hangi dilde konusmus oldugundan pek emin degildi. Ne var ki, daha
sonra www.imdb.com iki kardesin Arnavut oldugunu yayimlarken ve hatta filmlerinin
bazilarinin isimleri Arnavutca’ya cevrilirken, Arnavutluk Film Arsivi’nin bir sonraki
direktort de aymi iddiada bulundu. 2000 y1ih ertesinde, www.imdb.com adresinde yer
alan bilgiyi ben kendim diizeltmek istedim. Bana bu bilgiyi bir kurumdan aldiklar ce-
vabini vermelerinin ertesinde bu durumu Makedonya Sinematek’indeki meslektaslari-
mun dikkatine sundum. iki kardesin “etnik Makedonlar” olduklarinin anlasilabilecegi
kisa bir biyografinin yani sira filmlerin Makedonca isimlerini sunabildiler.*

Dolayisiyla insan Arnavutluk’ta Irfan Tershana’min aile koleksiyonunda Manaki
Kardegler’in bir fotografim bulabilir. Olasilikla insan ayn1 zamanda Aralik 1999 tari-
hinde Tirana’daki sergide Arnavut tebaanin 20 kopya fotografini da bulabilir. Bazilar1
Arnavut dili icin Latin alfabesinin benimsenmesine karar verilen ve bir Arnavut dev-
letinin ilk adimlarinin atilmig oldugu Debar Kongresi’ne (20-23 Temmuz 1909) ait
fotograflar icermektedir. Sergideki tiim fotograflar Romanya Akademi Kiitiiphanesi
koleksiyonundaki fotograflarin kopyalaridirlar.

Milton Manaki, 1952 yilinda fotograf koleksiyonunu Makedonya Ulusal Arsivleri
Bitola Subesi’ne satt1 ve 1963 yilinda da filmlerini Makedonya Sinematek’ine miras
birakti. Sinematek, 2013 yilinda 1,460.5 metre uzunlugunda filmin, 42 ayn filmin
ve 70 dakikalik materyalin restorasyonunu Budapeste’de yer alan Macaristan Film
Laboratuvari’nda tamamladi."! Makedonya Sinematek’i Manaki Kardesler’in sine-
matografik calismalarindan istifade etmek igin etkileyici cabalar gostermis olsa da,
baz: filmlerin mekanlarin ve tarihlerini belirleyememis olduklarini ve hala bazi ha-
tali bilgiler kullandiklarim fark edebiliyoruz. En 6énemli hata, Manaki Kardesler’in
1905 yilinda ilk filmlerini milli gurur sebebiyle yaptiklarina iligkindir. Aslina ba-
kilirsa bu imkansizdir. Yanaki, Bioscope kamera no.300’1 almak icin 1906 yilinda
Paris’e gitti. Diger yandan, ilk filmin yapilmis oldugu mekéan olan Avdella koyii Aziz
Demetrios’dan sonra (26 Ekim) halihazirda terkedilmisti. Avdella, kiiciik Grebene ka-
basina tagindiktan sonra ¢obanlar tarafindan Aziz Demetrios ertesinde terk edilmis
olan, 1400 metre rakima sahip bir dag koyiidiir. Ayn1 zamanda, Manaki ailesi hem
Avdella’da hem de Grebene’de birer eve sahipti. Bitola’da yer alan Ulusal Arsivler’in
yayimmladigi belgeler, 1906’nin sonbaharinda Yanaki’nin Egitim Bakam’na Bitola

9 Abaz Xoxha, s. 21.
10 Milton Manaki Biyografisi.
11 Sinematek Manaki Kardesler’in filmlerinin Yeniden Diizenlenmis DVD’sini sunuyor.
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Lisesi’ndeki iznini uzatmak ve Romanya Krali I. Carol’in ona énermis oldugu Avrupa
gezisine devam etmek icin bir mektup yazmis oldugunu ispathyor. '* Diger yandan,
Milton bir réportajda ilk olarak bir filmi 1906 yilinda Biikres’te gérmiis oldugunu ve
ertesi giin kardesinin bir kamera alma hayali kurmaya basladigim belirtir. '*

Makedonya Sinematek’i Manaki Kardesler’in birakmig olduklan filmlerin sayi-
siyla ilgili yayimlarinda tutarsizdir. Ornegin, bir katalogda'* Makedonya’da Bakan
Istrati’nin Ziyareti (Poseta na ministerot Istrati vo Makedonija) isimli filmi 216 metre
uzunlugunda bulabiliriz. 2013 yilinda yaptiklart DVD’de bu film {i¢ ayr filme donii-
siir: Romanya Delegasyonu Bitola’y1 Ziyaret Ediyor (Romanska delegacija vo poseta
na Bitola), Romanya Delegasyonu Gopes’i Ziyaret Ediyor (Romanska delegacija vo
poseta na Gopes) ve Romanya Delegasyonu Resen’i Ziyaret Ediyor (Romanska deleg-
acija vo poseta na Resen). Bu, Romanya Film Arsivi’nde muhafaza edilen ve Manaki
Kardegler’in kendilerinin Tiirk Makedonyasina Bir Seyahat (Excursie in Macedonia
turceascad) ismini verdikleri 1911 tarihli aym filmdir. Jenerigin ve ara goriintiilerin
Rumence oldugu diizenlenmis kopya 168 metre uzunlugundadir.'®

Bitola’da yer alan Ulusal Arsivler, 5,000’den fazla fotografa ve Yanaki’nin Paris’ten
aldig1 Bioscope Camera no.300’e sahiptir.

Romanya Film Arsivi’'nde Manaki Kardegler tarafindan yapilmis iki kurgulanmis
film bulunabilir. Jenerikler ve aciklayici ara goriintiiler, 20’inci yilizyilin karakteristigi
olan sentaksiyla birlikte Rumen dilindedir. Filmler, 160 ve 168 metre uzunluklarin-
daki Pindus’taki Vlaklarin Yagsamlarindan Gériintiiler (Scene din viata aromdnilor
din Pind)'® ve Tiirk Makedonyasina Bir Seyahat ((Excursie in Macedonia turceasca)
isimli filmlerdir. Makedonya Sinematek’i her bir makaranin kendi bagligina sahip bir
film oldugunu diistiniirken, ashina bakilirsa ilki bu filmde epizotlar haline gelmis olan
orijinal alti makaranin icerigini yeniden iireten kurgulanmis materyaldir. Epizotlar
sunlardir: Bir Vlak Panayirindan Sélen Sahnesi (O scend de petrecere la un bdlciu
aromdnesc), Pindus ta Vlaklarla Birlikte Yapilan Ulusal Cember Dansi (Hora nation-
ald la aromdnii din Pind), Veria’daki Vlaklarla Yortu Kutlamasi (Serbarea Bobotezei
la aromanii din Veria) V, Vlak Ilk Ogreniminden Bir Sahne, Abella Kéyii, Epirus (O
scend din invdtdmantul primar aromdnesc. Comuna Abella. Epir) ve Pindus’ta Vlak

12 The Creation of the Manaki Brothers, s.68.

13 “Romanya’nin baskentinde, ingiltere ve Fransa’da <hareketli> fotograflar yapan kameralar satildigin
ogrendik. O zamanlar bizim icin bu tiirden bir haber inanilmaz hatta akillara ziyandi. Ancak kisa
bir film gosterimi izledigimiz icin bundan kusku duymadik. insanlar kukla gibi goziikiiyorlardi,
hareketleri adeta burunlan ve ellerinden sicimlerle baglanmis gibi sarsakti. Bu durum, bu sihirli gii¢
tarafindan sarhos edilmemizi, ona esir olmamizi ve onun tarafindan biiyiilenmemizi engellemedi.
Yanaki hemen Bitola’ya beraberinde bir kamerayla gelme diisiincesinden kurtulamiyordu. Riiyasinda
bile onun igin yanip tutusuyordu. Ben eve dondiim ancak o bir Bioscope kamera almak i¢in Londra’ya
gitti”. Bkz. Dimitar Dimitrovski — Takets s.18.

14 Katalog na natsionalniot filmski fond 1905-2000, s. 4.
15 Silvia Borcan, Bujor T.Ripeanu, s. 10.
16 Silvia Borcan, Bujor T.Ripeanu, s. 132.

17 Veria ayni zamanda Ber (Makedonca) veya Karaferye (Tirkce) olarak adlandirilir. Bkz: https:/
tr.wikipedia.org/wiki/Karaferye. [12 Ekim 2017].
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Kadinlarinin Ev Yasami (Viata casnicd la aromancele din Pind) '® Her bir gerceve-
nin alt kenarinda Rumence olarak sunu okuyabiliriz: ““F-tii Manakia. Pindo-Balkan
Film”. Bunun tercimesi sudur: “Manaki Kardegler, Pindo-Balkan Film”.

Tiirk Makedonyasina Bir Seyahat (Excursie in Macedonia turceascd) isimli film
de alt1 epizottan olusmaktadir ve Rumence agiklayici goriintiilere sahiptir ancak bu
filmde Pindus taki Vlaklarin Yasamlarindan Goriintiiler isimli filmde oldugu gibi ya-
pimcilarin ya da stiidyonun ismi belirtilmemistir:

1. Bitola Kasabasindan o6nceki Pelagonya Ovasinda; Siivarilerin Onciileri,
Ziyaretcilerle ve Bagajlarla Dolu Arabalar

2. Ziyaretcilerin Tiirk Yetkililer ve Bitola’daki Hiristiyan Topluluklar Tarafindan
Seyir Mesiresinde ve Birlikte Kabul Edilisleri.

3. Resen’e Giden Yol.

4. Ziyaretcilerin Niazi Bey Tarafindan Memleketi Resen’de Kabul Edilisleri.
5. Bukova Semeri’nin Yukarisindaki Ormanlik Yol.

6. Ziyaretgilerin Selanik’e Gitmek Uzere Ayrihslari. Bitola Demiryolu.

Eski Rumen sinemas! uzmanlarindan ve katalogun ortak yazarlarindan olan Bujor
T. Ripeanu’nun Ion Voinescu isimli yapimci tizerine kuskularim ifade etmis olmasi
ilgingtir.’® 1994 senesinde Uskiip’te Makedon siiriimii izledikten sonra filmin yapim-
cilarinin Manaki Kardegler olduklarini ispatlayabildim. Ion Voinescu, Rumen dele-
gasyonunun resmi fotografcisidir ve iki kardes Voinescu ile olasilikla birlikte fotograf
odiili aldiklarinda tamgmiglardir. Elimizdeki bilgiye gore, Voinescu ilk filmini 1913
yilinda ikinci Balkan Savasi esnasinda cekmis: Rumen Ordusunun Bulgaristan’daki
Operasyonu (Operatiunea armatei romdne in Bulgaria).

Romanya’daki bircok kurum ve &zel koleksiyoncu, onlarin fotograflarini ve igin-
de “etnografik icerige sahip filmler satiyoruz” yazan tanitimlarim yayimlamis olan
kitap ve dergilerin yani sira, Manaki kardesler tarafindan hazirlanmis olan fotog-
raflar ve kartpostallara sahipler. Romanya Akademisi Kiitiiphanesi Yanaki tarafin-
dan 1906 yilinda bagislanmis olan fotograf albiimlerine sahiptir: “Makedonya’dan
Yiizler ve Manzaralar” (Chipuri si vederi din Macedonia), “Rumen Yerlesimlerinden
Manzaralar, Yiizler ve Sahneler (1906)” (Macedonia.Vederi, figuri, scene din agezarile
romanesti), “Tiirkiye’den Vlak Egitim Kadrosu” (Corpul didactic aromanesc din
Turcia), “Makedonya. 1900’lerde Rumenler Tarafindan iskan Edilmis Bolgelerden
Tirler, Kostiimler ve Goriintimler” (Macedonia. Tipuri, costume si vederi din regi-
unile locuite de romani pe la 1900), “Makedonya’dan Manzaralar ve Hatiralar. 10
Temmuz 1908” (Vederi si amintiri din Macedonia. 10 iulie 1908). Albiimler Romanya
Akademisi’ne Yanaki tarafindan 29 Haziran 1907 tarihinde bagislanmiglardir.

18 Makedonya Sinematek’i bu epizotlari su ayri filmler olarak diisiiniiyor: Veria’da Panayir (Panagur vo
Ber), Vlak Cember Dansi (Vlashko oro), Yortu (Voditsi), Acik Havada Okul (Uchilishte na otvoren
prostor) ve Dokumacilar (Predilki). Aslinda Biiyiikanne Despina’y1 da ekleyebiliriz.

Bkz: http://www.imdb.com/name/nm1046054/?ref =nv_sr_1 [12 Ekim 2017].

19 Silvia Borcan, Bujor T.Ripeanu, s. 10.
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200’in tzerinde fotograf, Biikres’teki Rumen Koyliisti Miizesi koleksiyonunda
cam plakalarda muhafaza edilmistir. Miizenin ilk direktorii olan Alexandru Tsigara-
Samurcas, bunlar1 1906 yilinda Yanaki Manaki’den satin almas.

Rumen gazetesi Universul, 1093 yilinda, bazi agiklayici bilgilere gore olay yerin-
de cekilmis ve ozellikle Aziz Elias Ayaklanmasi dahil olmak tizere Balkanlar’daki
olaylara atfedilmis reprodiiksiyon fotograflarindan olusan bir dizi illiistrasyon ya-
yimladi. Onlardan biri olan ve 77. sayida 20 Mart 1903 Persembe giinti yayimlan-
mis olan “Hora nationala a aromanilor din Avdella, din Macedonia” (Makedonya,
Avdella’da Aromanlarin Milli Cember Danslar1) su agiklamaya sahiptir: “Avdella ko-
ytinden Aroman bir fotografci olan Bay Manaki tarafindan olay yerinde ¢ekilmis bir
fotograftan yeniden iiretilmis olan bugiinkii illistrasyonumuz, Avdella’daki bir grup
Aromani milli cember danslarini yaparken temsil ediyor”. Rumen fotograf tarihgisi
olan Constantin Savulescu, bunun Romanya’da islenerek basilmis ilk fotograflarindan
biri oldugunu diigiiniiyor.* Ayrica, Romanya’da ¢inkografi ile yeniden tiretilmis ilk
fotografin da Sidoli Sirki’nin yazmani olan D.Theodorescu’nun 1909 yilinda cekil-
mis ve yine Universul’da basilmis olan portresi oldugunu belirtiyor. Bir sanat baskisi
aragtirmacisi olan Mircea Tomescu’ya gore, 1902 senesinde Romanya’da bes adet
tas baski stiidyosu, iki cinkografi atolyesi ve temelde ahsapla calisan 17 graviircii
bulunmaktaydi.

Universul’a daha yakindan bakildiginda, Manaki Kardesler tarafindan cekilmis
fotograflarin en az iki farkh reprodiiksiyonunun daha oldugunu fark edebiliriz: 61.
say1 4 Mart’ta “Makedonya Bitola Kasabas1” ve 76. sayida 19 Mart’ta “Makedonya,
Rumen Avdella Koyii”. Bu iki illiistrasyon, Manaki Kardesler’in Romanya Akademisi
albtimlerinde yer alan fotograflariyla dikkat cekici bir bigcimde benzerlik gostermek-
tedir. Yanaki’nin fotograflar kendisinin Biikres’e getirmis olmasindan ziyade bu fo-
tograflar1 postalamis olmasi daha akla yatkindir. izah edilebilir sebeplerle sahiplerine
dair bir bahis olmasa da, ¢atisma bolgesinden raporlarin yani sira fotograflara iligkin
aciklamalar 6nemlidir. Esasen baglangicta Aziz Elias Ayaklanmasi’m {iziicii bir olay
olarak sundugu gercegi nedeniyle Universul’un “muhabirinin” agik bir bicimde
bir Vlak oldugunu varsayabiliriz; daha sonra isyanin nedenine iliskin sempatisi ve
ayn1 zamanda da tarafsiz ve dogru bilgisi hissedilebilir. 1903 olaylarina iligskin diger
Rumen mecmualarinda yer alan bilgi digerlerine kiyasla daha az detaya sahiptir. Bu
acidan, Universul’da yer alan diger fotograflar (agiklamalara gore) sunlar1 gosterir:
“101. sayida Ipek’teki (Eski Sirbistan, simdiki Kosova) Arnavutlagtirilmig Sirplarin
Kostiimii”, 59. sayida “Selanik Vilayetindeki (Makedonya) Bulgar Koyliiler”, 80.
sayida “Arnavut Bir Kiz”, 60. sayida “Hiristiyan Arnavut Bir Kadin”, 95. sayida
“Manastir Vilayetindeki (Makedonya) Sirp Koyliiler, 95.sayida “Evlere Saldiran
Makedonyal isyancilar”, 78. sayida “Bulgar Birlikleri Tarafindan Yakalanan Makedon
Isyancilar” ve son olarak 26. sayida “Tiirklerin Makedonya’daki Eylemleri”. Bunlarin
disinda Makedonya’daki yedi bolgenin farkli 11 fotografi bulunmaktadir. Ayrica
Epirus, Yunanistan, Sirbistan, Kosova’dan fotograflar, Osmanh yiiksek yetkililerinin
fotograflar1 ve bunlarin yam sira Makedonya, Epirus ve Kosova’daki dini anitlarin
fotograflar1 bulunmaktadir. Ocak-Subat doneminde, Makedonya’daki Aziz Elias

20 Constantin Savulescu, s. 11.
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Ayaklanmasi’min haberleri ve illiistrasyonlari ile yalnizca italyan-Tiirk savasi, Sirp
krali ve kraligesine yapilan suikast gibi Balkanlar’da gerceklesen olaylar ve aslinda
Balkanlar’in disinda yer alan bir olay —Gtiney Afrika’daki Boer Savasi- rekabet eder.
Yazarlarin Tiirk misillemelerine atifta bulunduklari anin istisnasi diginda agiklamalar-
daki tarafsizlik fark edilebilir. Daha sasirtici olarak, biiyiik bir tarihsel beklenti kapa-
sitesine isaret ettikleri icin Arnavutlar ve Kosova’daki Arnavutlastirilmis Sirplar ya da
Makedonya’daki Miisliiman Bulgarlar (Pomaklar) arasinda ayrimlar bulunmaktadir
ve yazilarda da i¢c Makedonya Devrimci Orgiitii (VMRO) temsilcileri ve Bulgarlar
arasinda bir ayrim bulunmaktadir. Bircok kisi icin bu tiirden ayrimlar ti¢iincii milen-
yumda dahi pek acik degildir fakat bir Vlak bu ayrimlar1 daha heniiz 1903 yilinda
yapabilmistir! Ne yazik ki “Makedonya’daki emsalsiz muhabirin” ismini bilmiyoruz
fakat en azindan kismen fotograflarin Manaki Kardesler’e ait oldugunu bildigimiz
icin muhabirlerin ya da en azindan savas fotografi gazetecilerinin onlar olduklarini
varsaymak cok fazla riskli degildir.*!

Koleksiyonumda, 1907 yilinda Paris’te Yanaki Manaki tarafindan basilmig
albtim bulunmaktadir: “Makedon-Rumen Etnografik Albtimii, Aromanlarin Tiirleri,
Kostiimleri ve Kdyleri (Albumul etnografic macedo-roman. Tipuri, porturi si localitati
ale aromanilor).?

Yugoslavya Sinematek’inin birincil varisi olan Sirbistan Sinematek’i, koleksiyo-
nunda Manaki Kardesler tarafindan yapilmis pek cok filmin giivenlikli kopyalarina
sahiptir. Makedonya Sinematek’i ancak 1974 yilinda finanse edilmistir. Bu koleksi-
yon ayni zamanda Milton’1n konugsurken gortilebilecegi yegane film olan Kamera 300
isimli belgeselin (1958 yilinda Hirvat yonetmen Branko Ranitovic tarafindan yone-
tilmistir) negatifine de sahiptir. Manaki Kardesler tarafindan c¢ekilmis ve Yugoslavya
dergilerinde yayimlanmis olan pek ¢ok fotograf bircok kiitiiphanede bulunabilir.

Voyvodina’daki Vrsac isimli kiiciik kasabada yer alan Bocsan ailesi, Milton Manaki
tarafindan 68retmen Nicolae Bocsan’a 1951 yilinda yazilmis bir mektuba sahiptir. Bu
mektup onemlidir ¢iinkii Rumence yazilmistir ve Milton mektupta Rumen oldugunu
ve Rumen kiiltiirtine ilgili duydugunu yazmaktadir. 1951 yilinda mektubu gonderdigi
sirada, Romanya ve Yugoslavya arasindaki iliski Romanya Komiinist lideri Gheorghe
Gheorghiu Tito’yu bir Bat1 ajam olmakla suclamasi ve Stalin ile Tito arasinda yagsa-
nan catisma nedeniyle gergindi. 6 Subat 1951°de, Libertatea®® gazetesinde Nicolae
Bocsan’in Branislav Nusic’e ait (1864-1938) “Kabine Bakaninin Esi” isimli oyunu-
nu Rumence olarak Rumen lisesinde sahneleyecegini okudugunda, Milton 6gretmen
Bocsan’a sunlar1 yazdi: “Ben bir Rumen’im ve Rumenlerin kiiltiir bakimindan ilerle-
me kaydettiklerini gordiigiimde ve okudugumda memnuniyet duyuyorum ve yiiregim
sevingle doluyor”. Aym mektupta Branislav Nusic’in bir fotografini yollad: ve Nusic
ile 1912 yilinda Nusic Bitola Sirp konsoloslugunda yazmanken tanistigini yazdu.

21 Marian Tutui, s. 26-17.

22 Vlaklar ayn1 zamanda Makedon-Rumen ya da Aroman olarak adlandirilir. Onlar kendilerini Aromani
olarak adlandirirlar.

23 Libertatea, Yugoslavya, Voyvodina’daki Rumen azinhigin gazetesiydi. 1945 senesinden sonra
Yugoslavya, Yunanistan ve diger Balkan iilkelerindeki tiim Vlak dergileri ve gazeteleri varliklarina son
verdiler. Dolayisiyla 1951 senesinde Milton’in okuyabildigi tek Rumence mecmua buydu.
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Nusic’in “saf bir Rumen kdyii olan Klisoura’dan bir Rumen ¢iftin” oglu oldugunu
ekledi. > Mektubun sonunda gururlu bir sekilde “sultanla ilgili filmim Yugoslavya’nin
her yerinde gosterildi” diye belirtiyordu. Mektubu “Milton Manaki” diye imzaladi. *

Yunanistan’da Manaki Kardesler’in orijinal gortintiileri bulunamyor. Yalmzca 6zel
koleksiyonlarda yer alan fotograflar ve kartpostallar bulunabiliyor.

Manaki Kardegler tarafindan tiretilmis olan fotograflar ve kartpostallar muhtemelen
diger Balkan iilkelerinde ve Balkanlar’in disinda da bulunabilirler. Ornegin, Alman
stireli yayininin Dreizehnter Jahresbericht fiir Rumdnien Sprache (Rumen Dili
Uzerine Dresden Raporu) isimli sayisi, Alman dilbilimci Gustav Weigand tarafindan
Rumen diyalekti iizerine yazilmis ve cesitli fotograflarla 6rneklenmis makaleleri ice-
riyor. 1907 senesindeki “Bulgaristan’daki Rumenler ve Aromanlar” (Rumanen un
Aromunen in Bulgarien) isimli calismas1 Manaki Kardesler’in taniyabilmis oldugum
en az bir fotografini iceriyor. %

Sonuc¢

Manaki kardegler belirli bir noktaya kadar ulusal bir kiiltiire ait olmus olsalar da
—Rumen ve Yunan degilseler Makedon kiiltiiriine-, Balkanlar’a ait olduklar biiyiik
bir kesinlikle soylenebilir. Bunun nedeni yalnizca Balkanlar’daki sinirlarin siklikla
degismis olmasi ve Manaki Kardegler gibi insanlarin yasamlar1 boyunca en az {i¢ tane
vatandasliga sahip olmalari degildir. Bunun nedeni ayn1 zamanda sinemanin baslan-
gicta ulusal bir fenomen olmamasi, sessiz oldugu icin herhangi bir dile bagh olmamasi
ve sinemanin bir ¢ok onciisiiniin bir tilkeden digerine yolculuk etmis olmasidir. Galiba
Manaki Kardeslerin avant la lettre Avrupal sanatcilar olduklarini iddia edebiliriz.

Gectigimiz ytizyil bize digerlerinden yalmzca kronolojik olarak degil ama aymn za-
manda 1s18a duyarh filmin aralarinda Manaki Kardesler’e de ait olan goriintiileri de
saklamis olmasi nedeniyle daha yakindir. Balkanlar’da savaglar siirdiirdiiler, simirlar
cizdiler ve hiitkiimdarlarin hoslarina giden tarihler yazdilar ancak giimiis nitrat tizerin-
de yer alan bazi fotograf ve goriintiiler biiyiikanne ve biiyiikbabalarimizin, ge¢cmisimi-
zin gortntiilerini dogrulukla muhafaza ettiler. Zaman, acayip bir antikacidir: Gegmiste
bireyler tarafindan diizenlenmis olan bir¢ok fotograf simdi patrimonyal varliklardir;
80-90 sene 6ncesinin gosteristen uzak filmleri birgok insan tarafindan, ¢okga parayla
yapilmis ve sanatsal gosterise sahip filmlerden daha degerlidirler. Milenyumlar 61-
ceginde bakildiginda, belki de Manaki Kardesler nesillerine 20’inci yiizyilin en az
Herodot ya da Strabo kadar 6nemli bir goriintiistinti birakmislardir. Ne var ki, onlarin
fotograflarina bakarken ya da filmlerini izlerken bizi etkileyen sey, onlarin sozciigiin
her iki anlamiyla da Balkanlar’da hareket eden seylere iligkin ilksel bir goriiye sahip
olmalaridir.

24 Milton, pek cok tarihci ve dilbilimci gibi Vlaklar1 Rumen olarak goriiyordu.
25 Mektubun bir kopyasim alicisiyla tanmigmis olan film yonetmeni Pompiliu Galmeanu’dan aldim.
26 Marian Tutui, s. 27.

100



MANAKI KARDESLER'IN BALKAN ULKELERINDEKi KULTUREL MIRASLARI

Kaynakca

Borcan, Silvia, Ripeanu, Bujor T. (1981), Catalogul filmelor documentare romanesti 1897- 1948,
Bucharest: Arhiva Nationala de Filme.

Boussinot, Roger (1967), L’Encyclopédie du cinema. Paris: Bordas.

Christodoulou, Christos K. (1997), The Manaki Brothers. The Greek Pioneers of the Balkanic
Cinema. Thessaloniki: Thessaloniki Organization for the Cultural Capital of Europe.

Cinematheque Presents DVD of Remastered Manaki Brothers’ Movies, 25 Ekim 2013, http:/www.
mia.mk/en/Inside/RenderSingleNews/61/132099467. [Erisim: 12 Ekim 2017].

Corciovescu, Cristina, Bujor T. Ripeanu, Bujor T. (1989), Secolul cinematografului. Bucharest:
Editura Stiintifica si Enciclopedica.
The Creation of the Manaki Brothers (1996), Skopje:.Matitsa makedonska.

Dimitrovski- Takets, Dimitar (1977), Manaki i Bitola, Bitola: Rabotniceskijot univerzitet Krste P.
Misirkov.

Galatissis, Takis (2017), Apot Mavakia - Ot KAelooupiateg Tov EEKIvoay TNV KIVIHATOYp&ONon
ota BaAkavia!

http://oladeka.com/2017/08/a@or-pavaKia-o1-kAeloouplaTe-tov-&ek/. [Erigim: 12 Ekim 2017].

Haciu, Anastase- (1936), Aromanii. Comert, industrie, arte, expansiune, civilizatie. Focsani:
Tipografia Cartea Putnei.

Katalog na natsionalniot filmski fond 1905-2000 (2001). Skopje: Kinoteka na Makedonija.

Milton Manaki Biography, : http://www.imdb.com/name/nm1046054/bio?ref =nm_ov_bio_sm.
[Erisim: 12 Ekim 2017].

Savulescu, Constantin (1985), Cronologia ilustrata a fotografiei in Romania. Perioada 1834-1916,
Bucharest.

Stardelov, Igor (2003), Manaki. Skopje: Kinoteka na Makedonija.
Tutui, Marian (2010), Fratii Manakia si imaginea Balcanilor. Bucuresti: Noi Media Print.
Xoxha, Abbas (1994), Art i shtate ne Shqiperi, Tirana: Albin.

101






Film Arastirmalarinda Gazete ilanlarinin Rolii

Kaya OZKARACALAR

Gazete arsivlerinin giderek dijitallestirilmesi ve onlara ¢cevrimigi erisim, film tarihi
calismalar igin mithim, yeni arastirma kanallar1 agmaktadir. Bu yazinin ilk kisminda,
gazetelerdeki film ilanlar1 ve sinema gosterim programlarim incelemenin potansi-
yel yararlan genel hatlariyla tartisilacak, ikinci kisimda ise Tiirkiye’de film dagitimi
tarihinin 6zel bir donemine dair bir degerlendirme, o déonemde ¢ikan bir gazetedeki
film ilanlar analiz edilerek ortaya konulacaktir.

Sozde “dijital devrim”in bir neticesi, gazete arsivlerinin dijitallestirilmesi olmustur.
Dijital devrimin en agikar ve dolayisiyla en ¢ok tartisilan tesiri, bir yandan basili gazete
tirajinin azalmasi ve bu gazetelerin ¢evrimici yayin gelirlerine giinbegiin daha cok bel
baglamasi, 6te yandan sadece internette ortaya ¢ikan diger haber sirketlerinin dise do-
kunur bir kitleyi cezbetmesiyle basili medyalarin kiiciilmeye gitmesiyken, gazetelerin
onceki basili ntishalarinin dijitallestirilmesi de tiim diinyada yiikselise ge¢mistir. Baz1
gazeteler simdiye dek bu trende ayak uydurmaktan kaginirken, bircogu arsivlerini
dijitallestirmis ve cevrimici kullanicilar icin ya ticretsiz ya da 6demeli servislerin bir
parcasi olarak yararlanilabilir hale getirmislerdir. Bunun yaninda, tek bir ticret karsi-
ginda cesitli gazetelerin arsivlerine topluca erisim sunan bir¢ok web sitesi, en 6nde
geleni newspapers.com olmak {izere, ortaya ¢ikmustir.

Tiirkiye’de kimi tiniversite kiitiiphaneleri bazi tarihi gazetelerin, sinirli donemleri
kapsayan kism1 arsivlerini dijitallestirmistir. Giiniimiiz gazetelerinin neredeyse hep-
sinin ¢evrimici siirimleri varken, bu zamana kadar Cumhuriyet ve Milliyet disinda
hicbiri birikmis arsivlerini dijitallestirmemistir. 1924°te kurulan, Tiirkiye’nin en eski
ve hala basilan gazetesi Cumhuriyet, 1930’a kadar uzanan birikmis eski sayilarin
dijitallestirmistir, ki bu Tiirkiye’de Arap alfabesi yerine Latin alfabesinin kabul edil-
digi zamana denk diiser. Cumhuriyet’in cevrimigi arsivi, kiiciik resimler temin eden
gelismis arama seceneklerini ticretsiz olarak sunuyor, fakat tiim haber icerigine erisim
icerik basina ya da cesitli abonelik seceneklerinin bir parcasi olarak 6deme gerekti-
riyor. Diger taraftan Milliyet, giinliik gazete olarak kuruldugu 1950’ye dek uzanan
arsivini basitce, bir email adresiyle kaydolan herkese iicretsiz olarak sunuyor.

Arsivlere cevrimici erisim sadece, halk kiitiiphanelerine ya da gazetelerin kendi
merkezlerine gidip zaman gecirmek yerine arastirmacinin kendi evi veya ofisinden
arsivlere kolayca erisimini sagladig1 icin degil, aynm1 zamanda ve daha ¢ok, anahtar
kelime gibi dijital arama mekanizmalar1 sayesinde, arastirmaciya aradig1 verilere ula-
sabilmek icin daha etkin arama deneyimi sunmasi acisindan da elverislidir. Her ne ka-
dar boylesi arama mekanizmalari, dijitalize edilmis basili materyalin kimi boliimleri
fiziksel olarak bozuldugunda, 6rnegin soldugunda veya daha az bilinen tipografi ve
fontlarla basildiginda, ilgili haber iceriklerini 1skalayabildikleri icin hentiz miikem-
mel degillerse de, cevrimici aramanin faydalari kesinlikle, basili sayfalarin tizerin-
den gitmenin faydalarina agir basar, 6zellikle arastirilan tarihsel siirenin kapsami ve
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dolayisiyla arastirilan niisha sayisi bilyiik oldugu zaman. Gazete arsivlerine cevrimici
erisim, film tarihi calismalari icin de énemli yeni arastirma kanallar1 agmaktadir. lk
olarak bunun en bariz yarari, simdiye dek giiniimiiz aragtirmalarinin radarina girme-
mis, sinemayla ilintili haber iceriklerine, roportajlara ve film elestirilerine ulagmaktir.
Gelgelelim, gozden gecirilecek bdylesi, son derece cesitli ve genel materyalin yani
sira gazeteler, daha kendine 6zgii ve birbiriyle iligkili tiirde, film tarihi arastimala-
11 igin azami 6neme haiz iki materyal daha igerirler: sinemalarda gosterilen ve aym
zamanda “gelecek” programda gosterilecek filmlerin 6zgiin ilanlar ile sinemalarin
ve bu sinemalarda gosterilen filmlerin gazeteler tarafindan derlenmis genel gosterim
programlari.

Kuskusuz, filmler icin hazirlanan gazete ilanlar1 her seyden once, ilanlarinda 6n
plana c¢ikan sloganlarin, illiistrasyonlarin veya fotografik karelerin incelenmesi vasi-
tastyla bu filmlerin gosterime girdikleri zamanda nasil tamtildigina dair kavrayislar
kazandirir. Filmlerin gazete ilanlarinin incelenmesi yoluyla yiiriitiilen aragtirmalarin
bu yoniiniin, film posterlerinin incelenmesi yoluyla da yiiriitiilebilecegi dogrudur.
Gelgelelim, bircok vakada filmlerin gazete ilanlarinin gorsel (illiistrasyonlar, 6n plana
¢ikan fotografik kareler) ve metinsel (goze carpan sloganlar, vb.) materyalleri, poster-
lerindekilerle 6zdes degildir ve dolayisiyla ekstra malzeme saglarlar.

Buna ilaveten ve daha da 6nemlisi, filmlerin gazete ilanlarinin, posterlerde yer al-
mayan kendine 6zgii ti¢ niteligi vardir ve bu sayede gazete ilanlar film posterlerine
nazaran daha miihim bir i¢gérii kazandirirlar. ilk olarak, ki filmler igin tasarlanan
gazete ilanlarinin en asikar yoniidiir, ilanlar cogunlukla sozii edilen filmin gosterildigi
sinemalara, hatta ekseriyetle gosterim saatlerini de icererek, yer verirler. Ikincisi, ga-
zete ilanlar boyutlar acisindan cesitlenir ve bir film igin hazirlanmig ilanin boyutu, o
filme dagitimcilar tarafindan yapilan tamitimin 6lgegini hatir1 sayilir derecede gosterir.
Ve son olarak tiim bunlarin yaninda, dogasi geregi tarihli giinliik gazetelerde basilmig
olmalar1 sayesinde gazete ilanlari, tam da yayimlandiklar giine tarihlenmis olmanin
ayricalikli 6zelligini tasirlar; 6te yandan film posterleri nadiren tarihlidir ve tarihlen-
dikleri ender durumlarda, basili tarihler sadece basildiklar yila atifta bulunurlar.

Bu son boyuta bir kenar notu mahiyetinde eklenebilir ki, gazete ilanlar1 ve gos-
terim programlarinin arastirilmasi tarihsiz posterleri tarihlemeye de yardim eder.
Ornegin, Son of Frankenstein’in (1939) Frankestainin Intikami adiyla Tiirkiye ¢ikish
bir posteri mevcuttur. Dikkatli bir inceleme, posterin 1939°dan ya da 1940’larn ilk
yillarindan gelemeyecegi gercegini su yiiziine ¢ikarir, ¢iinkii poster yalniz 1950’lerde
faal olmus bir sirketin, Milli Film’in logosuna Tiirk dagitimci olarak yer vermistir.
Gelgelelim, salt posterin incelenmesi vasitasiyla, filmin gosterime girisinin kesin ta-
rihine, sozii edilen filmin gecikmis bir ilk gosterim tarihine sahip olup olmadigina
yahut sozii edilen posterin sadece yeniden gosterime girdigi zamana tekabiil edip et-
medigine karar verilemez. Bu sorular, Cumhuriyet’in ¢evrimici arsivindeki film ilan-
lar1 ve gosterim programlari arastirilarak yanitlanabilir: gazete ilanlar ve gosterim
programlar1 Son of Frankenstein’in Tiirkiye’de ilk kez ABD’deki gosteriminden on
bir ay sonra Frankestein’in Oglu adiyla 11 Kasim 1939 tarihinde gosterime girdigini
ve Frankestainin Intikamr’nin ise 1950’lerdeki gosterim icin yeniden verilmis bir ad
oldugunu gostermektedir.
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Ayrica gazetelerdeki film ilanlar ve ozellikle sinema-film gosterim programlari,
Tiirkiye’deki ve Tirkiye gibi tarihin bircok uzun déneminde, sadece sinemanin bas-
langicina iliskin en erken donemde degil, 1980°ler gibi gorece oldukca yakin donem-
lerde de, gise hasilat verileri mevcut olmayan diger tilkelerdeki film tarihi arastirma-
lar icin ekstra bir alan agmaktadir. Tiirkiye’de gise hasilatlarinin sistematik olarak
derlenmesi, ABDIi biiyiik sirketlerin Tiirkiye pazarina dogrudan dagitimci olarak gi-
risiyle birlikte, ancak 1980’lerin sonlarinda bagladi. Bundan énce, yillik toplam ulusal
seyirci rakamlar1 sadece 1970 yil1 igin ve 1978’ten itibaren mevcuttur. Ayrica, Istanbul
icin yillik toplam seyirci rakamlar1 1929°dan 1967’ye uzanan bir miiddette mevcuttur.
S6z konusu olan sadece herhangi bir numerik verinin uzun dénemler boyunca, 1968-
69 ve 1971-77 yillan arasinda, noksan olmasi degildir, aynm zamanda mevcut yillik
rakamlar, soylendigi gibi, toplam yillik rakamlardir; yani her bir film icin ayr ayr
seyirci rakamlar1 1980’lerin son yillarina kadar mevcut degildir.

Tiirk gazetelerindeki sinema-film gosterim programlarinin titiz bir incelemesi,
bdylesi bir verinin yoklugunu kismen telafi edebilir. Bir filmin kag¢ sinemada ve kag
kafta gosterildiginin gazete ilanlar1 ve gosterim programlari aracihigiyla diger filmler-
le kiyaslamali olarak incelenmesi, her bir filmin popiilerlik derecesini ve piyasadaki
genel dagitim modellerini kavramak icin baz1 i¢goriiler kazandirabilir. Fakat boylesi
bir calisma, ciddi kisitlara da sahiptir. ilk olarak, bircok durumda, dijital arsivler bah-
sedilen gazetelerin sadece Istanbul baskilarini icermektedirler ve bu yiizden, yalmz
istanbul’daki sinemalarin gosterim programlarini sergilerler. Ayrica, gazete gosterim
programlarinin, istanbul’daki tiim sinemalan fiilen kapsama anlaminda eksiksiz oldu-
guna dair bir garanti elbette yoktur.

Bunun yan sira, Milliyet’teki gosterim programlar1 gozden gecirilerek yapilan bir
aragtirma, gosterim programlarinin 1978’den itibaren bu gazetede yer almadigini
gosterir, hangi filmin hangi sinemada gosterildigine dair bir yonlendirme saglamak
icin sadece film ilanlarim birakarak; ki 1980°lerin ikinci ceyreginde neredeyse tama-
men yok olup, yine 1980’lerin son yillarinda tekrar ortaya cikan ilanlar da, boyut ve
sayica kiictilmiistiir. Bu eksikligin kendisi Ttiirkiye’de bu dénemde sinemanin krizi
ve ¢okiisiiniin bir gostergesi haline gelir; 1980°lerin ikinci ¢eyreginde film ilanlarinin
kiictilmesi ve nihayetinde kaybolmasi, Tiirkiye’de videonun yiikselisi ile es zaman-
lidir ki bu fenomen ayni donemin gazetelerindeki ilgili haber iceriklerini ve video
ilanlarim inceleyerek de gozlemlenebilir.

Bir Vaka Analizi: 1970’ler Tiirkiye’sinde Biiyiik Biitceli Hollywood
Filmlerinin Yoklugu, Tiirkiye Pazarma 1979-82 Yillar1 Arasindaki
Gecikmeli Girigleri ve Bu Yeniden Canlanmanin Ardindan Gelen Cokiis

Bu yazinin geri kalan kisminda biiyiik biitceli Hollywood filmlerinin 1970’ler
Tiirkiye’sindeki yoklugunun, bu filmlerin Tiirkiye pazarina 1979-82 yillar arasindaki
gecikmeli girisinin ve bu kisa yeniden canlanma déneminin ardindan gelen ¢okiistin
ana hatlarini, bu dénemde ¢ikan Milliyet gazetesindeki film ilanlarim gézden gecire-
rek ele alacagim. Bu calisma elbette sadece gazete arsivlerinin incelenmesine yaslan-
mayacak, ayni zamanda gazetelerdeki film ilanlarinin incelemesiyle edinilen veri ve
icgoriilerin halihazirda mevcut bilgilerle birbirine nasil temas ettigini, Tiirkiye film
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piyasasinin tarihindeki bu dénemlere dair mevcut bilgi bosluklarini nasil doldurdugu-
nu veya mevcut bilgileri nasil derinlestirip genislettigini de gosterecek.

Batili iilkelerle kiyaslandiginda Tiirkiye, televizyon sistemlerinin haneye niifuz
etmesi agisindan ge¢ kalmis bir iilkeydi. Televizyon yayincihig istanbul’da 1971°de
bagladi, fakat o zamanlarda dahi yayinlar yalniz giinde birkac saatle degil, aym za-
manda haftanin birkac giiniiyle sinirlandirilmisti. Hafta boyu yaynlar, tiim giin ol-
masa da, ancak 1974’te basladi. Tiirk film tarihi yaziminda, televizyonun seyircileri,
ozellikle aileleri sinemadan cekerek sinemaya gitme edimine olumsuz bir etkisi oldu-
gu genel bir kabuldur. Sagduyuya dayali bu argiiman hala niceliksel olarak acikliga
kavusturulmay1 beklerken, baglangicta ithal edilip sonradan ulusal olarak da {iretilen
sexploitation (seks-somiirtisii) filmlerinin Tiirk sinema perdelerinde ayn1 dénemde
sergilenmeye basladig1 da bir gercek. “Aileler” televizyon izlemek icin evde kalma-
y1 giderek daha cok tercih etmeye baglamigken, sexploitation filmlerinin bir boslugu
doldurdugunu varsaymak anlamlidir. Eklenmelidir ki tilkenin ekonomisinde tirma-
nan kriz ve bununla beraber sokaklarda artan politik siddet, ailelerin “evde kalma”
tercihi icin aym1 derecede 6nemli faktorler olabilmekteydi. Her ne olursa olsun, ayni
donemde Tiirkiye perdelerinde ana akim Tiirk filmlerinin de siirekli boy gosterdigi
gerceginde acikca goriildiigii tizere “aileler” sinemalar1 hemen ve topyekiin terk etme-
misti (aslinda, bugiin sefkatle-hatirlanan popiiler ana akim Tiirk filmlerinin bir¢ogu,
ornegin Hababam Sinifi serisi tam da, “seks filmleri” tarafindan domine edildigi 6ne
stirtilen bu dénemdendir).

1970’lerin ortalarindan itibaren Tiirkiye sinema salonlar1 genel olarak, bir taraftan
ulusal ve ithal sexploitation filmleri diger taraftan ana akim Tiirk filmleri tarafindan
domine edilmisken, ABD’de aym dénemde Hollywood’a yeniden can veren “biiyiik
biitceli” Hollywood filmleri Tiirkiye sahnesinde biiyiik 6l¢tide yoklardi: The Exorcist
(1973), The Sting (1973), The Man with the Golden Gun (1974), Jaws (1975), One
Flew Over the Cuckoo’s Nest (1975), Rocky (1976), The Omen (1976), King Kong
(1976), Star Wars (1977) ve Grease (1978); bu filmlerin hepsi Tiirkiye’de 1970’lerde
gosterime girememis filmler olarak kaldilar. Ciinkii ekonomik kriz kosullar, Tiirk
lirasinin devaliiasyonu ve 6zellikle yabanci para birimlerinin kitlig1, Tiirk film ithalat-
¢ilarmin ABDIi film ihracatgilarina olan bor¢larini 6deyememelerine ve dolayisiyla
“pahali” ABD filmlerinin Ttiirkiye’ye ithalatinda fiilen bir kesintiye sebep olmustu.

Bu donemin Milliyet gazetesindeki film ilanlarina bakmak, Tirk dagitimcilarin
Tirkiye’ye ithal edilmese de haklarindaki haberlerden bilinen Hollywood hitlerinin
yokluguyla basa ¢ikma amacindaki ilging girisimlerini ortaya ¢ikarir. lyi bilinen, ya
da daha ¢ok kotii sohretli bir 6rnek, yerel bir prodiiksiyon olan ve Hollywood versi-
yonunun dayandigi orjinal romanin Tiirkce cevirisinin ismini tasiyan, The Exorcist
taklidi Seytan’dir (1974). Gelgelelim film ilanlari, ithal edilmemis “tinlii” filmlerin
ulusal taklitlerini iiretmenin, Tiirk dagitimcilarimin 6zgiin Hollywood hitlerinin
yoklugunda siklikla bagvurdugu tek numara olmadigini gosterir: bir ok durumda ¢o-
gunlukla Avrupa mengeili farkli yabanci filmler {inlti Hollywood filmlerinin bizzat
kendisiymis izlenimi veren aldatic1 ilanlarla birlikte gésterime sokulmustur. Ornegin
Belcika yapimi Au service du diable (1971), Tiirkiye’de 1974°te gosterime girdigin-
de Seytanlarin Hizmetinde ad1 verilmistir ki bahsedildigi gibi The Exorcist romani-
nmin Tirkce ismi olan “Seytan” sozciigii bu filmin gazete ilanlarinda biiyiik harflerle
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yazilmus haldedir. Ayrica s6zii edilen filmin ihrag edilirkenki resmi Ingilizce adi The
Devil’s Nightmare iken ilanda (Exorcist’s) Nightmare olarak degistirilmis ve iinlii
Hollywood yapiminin 6zgiin versiyonu oldugunu izlenimini gii¢clendirmek icin ilanda
s0z konusu film “biitlin diinyay1 dehsetten titreten bir film” olarak lanse edilmistir.
Keza aslinda kendisi de yapimcilar tarafindan Jaws’in popiilaritesinden nemalanmak
amaciyla cekilmis diistik biitceli bir Amerikan képekbalig filmi olan Mako: The Jaws
of Death (1976) ve italyan képekbalig1 belgeseli Uomini e squali’nin (1976) her iki-
si de 1976’da Tiirkiye’de vizyona girdiklerinde gazete ilanlarinda Jaws olarak lanse
edilmiglerdir. Bir diger érnekse, orjinal adiyla 1962’de Tiirkiye’de zaten gosterime
girmis olan Ingiliz dev goril filmi Konga’nin (1961) 1977°de King Kong adiyla tekrar
gosterime sokulmasi durumudur; filmin bu dénemki gazete ilam, 6zellikle bu film
icin dagitimcisi tarafindan giiclii bir ugras verildigini ortaya cikarir ciinkt Tiirkiye’de
o zamanlarda ender rastlanan bir uygulama olarak filmin biletleri pesinen 6n satisa
sunulmustur.

Hollywood hitlerinin Tiirkiye sahnesindeki yoklugu, Tiirkiye’de 1979-80 sezo-
nunda gosterime giren Superman (1978), Avci (The Deer Hunter, 1978) ve Kiyamet
(Apocalypse Now, 1979) filmleriyle son bulmustu. Bu ani doniisiin nasil gerceklestigi
aragtirilmasi gereken bir konudur, ¢linkti ekonomik kriz hala tam kapasite is basin-
daydi. Her ne olursa olsun, sadece yeni Hollywood hitleri Tiirkiye’ye birkac yil ge-
cikmeyle ulagsmaya baslamamis, ayni1 zamanda 6nceki on yildaki hitler de gésterime
girmistir artik: 1980°de Kehanet (The Omen, 1976) ve Star Wars (1977), 1981°de
Seytan (The Exorcist, 1973), Jaws (1976), Guguk Kusu (One Flew Over the Cuckoo’s
Nest, 1975), Altin Tabancali Adam (The Man with the Golden Gun, 1974), Jaws
(1975), Grease (1978), 1982’de Rocky (1976). 1980-82 arasi donemde Tiirk film
seyircilerinin, Fransiz film seyircilerinin II. Dlinya Savasi sonras1 yillarda yasadiklar
soylenen deneyimin bir benzerini yasadiklar1 sdylenebilir: mahrum kaldiklar eski,
onemli Hollywood filmlerine yogun bigimde maruz kalma.

Bu dénemde Ozen film gibi major ithalatcilarin artik i¢ pazara sel gibi akittuig pa-
hali Hollywood {iriinlerini elde edemeyen minér Tiirk dagittmcilar, 1970’1lerde uy-
guladiklar eski numaralara bagvurarak seyircileri bastan ¢ikarmaya caligmislardr.
Mesela, Jaws 2’nin (1978) Milliyet’te 1981 yilinda “gelecek program” olarak ilani
yapildiginda, Italyan Jaws taklidi L’ultimo squalo (1981), Son Jaws adiyla aceleyle
perdeye taginmisti.

Neticede, basat Hollywood {iriinlerinin Tiirkiye sinemalarinda 1979-82 yillar1 ara-
sindaki ani cogalisi, Ttirk filmlerine giden seyirci sayisi istikrarl bir bigcimde diigserken
yabanci filmlere giden seyirci sayisindaki beklenmedik ve bagka tiirlii aciklanamayan
artiga tekabiil eder. Ttirk filmlerine giden seyirci sayis1 1978’te 58 milyonken 1982’de
34 milyona diismiis, ayn1 donemde yabanci film seyirci sayisi ise 23 milyondan 35
milyona yiikselmistir.

Seyirci rakamlarindaki bu ani yiikseligin itici glici Hollywood filmleriymis gibi
goriiniirken, film ilanlarindan yola ¢ikan bir aragtirma bize, bagka hangi filmlerin
Tiirkiye’de gosterildigini ve Hollywood filmlerinin dagitiminin rakiplerine nazaran
nasil goriindiigiinii soyleyerek o yillarda Tiirkiye’deki film sahnesinin “btiiyiik res-
mine” dair daha net bir fikir verebilir. Bu dénemin ortasindan rastgele bir 6rnek ola-
rak Ocak, 1981 ayim ele almak, bir Hollywood {irtinii olan Saturn 3’iin (1980), ayin
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biiyiik b6liimii boyunca en biiyiik ilana sahip oldugunu gésterir. Filmin ilanlari, sehrin
mubhtelif yerlerinde (en az) yedi sinemada es zamanli olarak gosterime girdigini ve
bu sinemalarin sehrin merkezinde konumlanmis (en az) ikisinde, art arda dort hafta
boyunca gosterimde kaldigini meydana cikarir. Sexploitation filmleri, erotik Avrupa
filmi Fransiz Usiilii...’niin (Un amour comme le notre, 1974) bir sinemada, pes pese
dort ay gibi sasirtici derece uzun bir ddnem boyunca gosterimde kaldig1 gerceginde
acikca gortiildiigli gibi, yok olmamistir; fakat, onceki aylardaki ilanlara goz atmak,
sozii edilen filmin hep degilse bile ¢ogunlukla sadece ayni sinemada gosterildigini
su yiiztine ¢ikarir; bagka bir deyisle, film genis bir dagitim agina sahip olmamis gibi
goriinmektedir ve dolayisiyla gérece “nis bir pazar”a isaret eder. Oyle ya da boyle, fil-
mi gosteren sinema (Saray), sehir merkezinde konumlanmist1 ve ayrica, koltuk sayisi
acisindan Istanbul’un en biiyiik sinemalarindan biriydi, dolayisiyla erotik filmlerin
azimsanmayacak bir seyirci kitlesi besbelli ki yine de vardi.

Bu donemde her hafta sadece bir ya da iki ilan Tiirk filmlerini tamitir, bunlardan
bir tanesi, gorece bir sanat filmi olan, uluslararasi festivallerden aldig1 &diillerin ha-
berlerini ilanlarinda gururla sunan Hazal’dir. Tiirk filmleri icin verilen diger ilanlar,
cogunlukla ya melodram ya da komedi olan farkli bir Tiirk filmine aittir, s6z konusu
filmler haftada bir degiserek daima ayni, sayica bir diizine kadar sinemay1 kapsayan
bir sinema zincirinde gosterime girmektedir. Bu ana akim Tiirk filmleri i¢in verilen
ilanlar, s6z konusu filmlerin yabanci filmlere, érnegin Saturn 3’e nazaran ¢ok daha
fazla sinemanin gdsterim programinda yer almasina ragmen daima kiictiktiir. Ana
akim Tirk filmlerini ve biiyiik Hollywood filmlerini gosteren sinemalarin gosterim
programlarina daha yakindan ve karsilastirmali bir bakis, Tiirk filmlerini gosteren
sinemalarin ¢ogunun Istanbul’un diisiik gelirli semtlerinde oldugunu ortaya gikarir,
sadece bir tanesi (Lale) sehir merkezindedir, Hollywood filmleri i¢in ise tam tersi bir
model is basindadir. Tiirk filmleri Hollywood filmlerine kiyasla ¢ok daha fazla sine-
mada gosterildigi halde, Hollywood filmlerinin kelimenin ilk anlamiyla “merkez”de
yer almasiyla birlikte, sehrin “periferisinde” birakilmiglardir. Tiirk filmleri arasinda
biiytik ilanlara sahip olan ve Hollywood filmleri igin ayirtilmig sinemalarda gosterime
giren tek istisna “odiilli” Hazal’dr.

Bu yazinin ilk béliimiiniin sonunda temas edildigi gibi, film ilanlar1 1983 yazin-
dan itibaren Milliyet’ten elini etegini ¢cekmistir, film ilanlarina ayrilan sayfa alaninin
boyutlarinda hizli bir kiictilmeye gidildikten sonra. Bu durum, yabanci filmler icin
1983’e kadar yiikselen seyirci rakamlarindaki diisiisle uyum igindedir. Yabanci film-
ler icin 1983’te 45 milyon olan yillik seyirci rakamlari, 1984°’te 30 milyona,1986°da
20 milyona ve 1988’de 13 milyona diismiistiir. Yukarida sdylendigi gibi, bu disiisiin
asil degilse de onemli bir nedeni, video patlamasina yonelik haber iceriklerinden ve
bunun yamn sira Milliyet’te film ilanlar azalirken boy gosteren video iiriinlerine dair
ilanlardan ¢ikarsanabilir.

izleyici sayilar icin kaynak:

Ozkaracalar, Kaya. ‘Tiirkiye Sinemasinin Ge¢misine Dair Seyirci Sayilar’, Yeni Film, no. 41-42
(2016): 33-36.
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Cevher ve Zanaat Sergisi:
550 Yillik Zanaat Geleneginin Tasarim Degerinin
Sifrelerinin Coziildiigu Disiplinlerarasi bir Platform

Ayse COSKUN ORLANDI

Tirkiye, 2000°1i yillarla birlikte altini isleyip miicevher olarak satan iilkeler ara-
sinda oncii olmaya bagslar. Miicevher sektoriiniin basarisinin arkasindaki en énemli
kaynak Tiirkiye’nin ¢ok katmanl kiiltiir mirasinin uzantisi olan degerli maden isle-
me becerisidir. Kapaligarsi, Osmanh Imparatorlugu’ndan itibaren 6zgiin ve en yeni
el isciliginin merkezi olarak kimligini Anadolu’nun farkl bolgelerinden gelip ken-
di at6lyelerini kurarak bir arada {iretim yapan zanaatkarlara bor¢ludur. Kapalicarsi,
Imparatorluk déneminden bu yana saray disindaki ustaligin degismeyen merkezidir.
Gesitli yorelerden gelen ustalar Kapalicars: ve etrafindaki hanlarda tezgah kurmus,
saray disinda hayat bulan kuyumculuk geleneginin bas aktorleri olmuslardir. Bir us-
ta(lik) kaynag olarak Kapalicarsi’nin basta Fransa, Ingiltere ve ABD olmak iizere
diinyanin bircok iilkesine usta ihrag ettigi, diinya kuyumculuk tarihinde iz birakan
bazi iinlii kuyumcularin istanbullu Rum ve Ermeni ustalar oldugu bilinmektedir.

Kesintisiz 550 yildir kuyumculuk gelenegini siirdiiren Kapaligarsi ile cevresinde-
ki hanlarda yapilan miicevher iiretiminin endiistri 6lgegine ulagsmasi 1990’ yillarda
gerceklesir. Agirlikli olarak geleneksel el isciligine dayanan iiretim teknikleri gelisen
bilgisayar teknolojilerine teslim olurken, paha bicilmez ‘biricik’ miicevher el degme-
den makinede tiretilir olur. Bu siirecte iiretimde roller tanim degistirir. Ustadan ¢iraga
aktarilan tiretim gelenegi iktisadi ve toplumsal doniisiimden dogrudan etkilenmistir;
Zanaat gelenegi coziilmiistiir, usta-girak iliskisi zayif yasamsal isaretler vermeye bas-
lar. Bu gergeveden bakildiginda Istanbul kuyumculugunun gelecegine iliskin cok te-
mel sorular1 sormak kaginilmazdir; 555 yillik geleneksel iiretim teknolojik gelismeler
karsisinda nasil ayakta kalacaktir?... Kapalicarst kuyumculugu ¢agdas tasarimi dilini
nasil yakalayacaktir?... TUBITAK tarafindan desteklenen “Yaratict Ekonomi Kaynagi
Olarak Somut Olmayan Kiiltiir Varhgi Kapsaminda Zanaat-Tasarim Inovasyon
Iligkileri: Kapali¢arsi’nin ‘Yasayan Insan Hazineleri” baslikli bilimsel aragtirma pro-
jesi, endiistriyel tasarim ve kiiltiirel miras ara kesitinde kurgulanmistir. Bu ara kesitte
Kapaligarsi’min geleneksel yapisi icinde yer alan is hanlarindaki tiretim modellerinin,
iiretim tekniklerinin ve inovasyon potansiyelinin ortaya ¢ikartilmasi, ‘Kapaligars:
Kuyumculugu’ olarak bilinen zanaat kiiltiiriiniin cagdas tasarim baglamindaki katma
degerinin 6l¢tilmesi amaclanmistir.

15 Subat — 31 Ekim 2017 tarihleri arasinda Rezzan Has Miizesi’nin ev sahipligi
yaptig1 “Cevher ve Zanaat: Kapalicars: Ustalarimin izinde“ sergisi, Kapalicarsi’nin
ruhunu tagiyan ustalarin goriintir kilinmasi, gelenegin yasatilmasi ¢abasinin bir iirii-
niidiir. Serginin kavramsal kurgusu yukarda bahsedilen bilimsel arastirma projesinden

109



GORSEL iSITSEL MIRAS ALANI VE KORUNMASI / “BU SENIN HIKAYEN, ONU KAYBETME”

elde edilen sonuglara gore sekillenmistir. Sergi, Kapalicarsi kuyumculugunun kim-
ligini bulmasinda en biiyiik katkiy1 saglayan, geleneksel {iretim teknikleriyle iire-
tim yapmaya devam eden son nesil kuyumcu ustalarinin atélyelerinin sir perdesini
aralayarak miicevher tasarimina giincel bir bakis sunmak iizere tasarlanmistir. Bu
makale/sunum, bahsedilen arastirma projesinin disiplinleraras: kurgusunun kavram-
sal olarak nasil bir sergi deneyimine doniistiigiinti aktarmay1 amaclar. Diger taraf-
tan da; Cevher ve Zanaat sergisi kiiratdryel siirecinde tasarlanan ve uygulanan somut
olmayan kiiltiirel mirasin goriiniir kilinmas1 hedefiyle sergide kullanilan isitsel ve
gorsel mirasin islevine ve icerigine de 151k tutmaktir.

Istanbul’da Kuyumculuk: Osmanl Dénemi

Kuyumculuk, Osmanli Dénemi’nde gelisimini sarayda ve saray disinda olmak {ize-
re iki yonde siirdiirmiistiir. Osmanli’da usta-girak tiretim sistemi, Ehl-i Hiref zanaat
ustalar gruplari aracihigiyla gerceklesmekteydi. Ehl-i Hiref sistemi icinde, acemilik-
ten ustaliga, egitim siirecine bagh olarak meslek ustas1 yetismekteydi.

“Bir kimse hizmete alindigindan itibaren ¢ok az giindelik alir, sanatinda ilerledik-
¢ce becerisine gore giindeligi arttirilir, giderek kalfa ve usta olurdu. Bunlar arasinda
yer alan kuyumcular Topkapt Sarayi’nin Orta Kapisi ile Akagalar Kapist arasinda
kalan Birun denilen béliimde yasamaktaydilar. Amirlerine kuyumcubast denirdi.
Kuyumcular, devsirmelerin kabiliyetlilerinden yetistirilirdi. Kuyumcubast bunlar
arasindan yetisme olmayip, saray disindaki kuyumcu esnafinin usta, ihtiyar ve mu-
temetlerinden tayin olunurdu. Bunlar saray kuyumcularina nezaret ederler ve onlari
yetistirirlerdi.” (Ulgen, 1999: 235)

Kuyumculuk 6zellikle Sultan Selim (1512—1520) ve Kanuni Sultan Stileyman (1520-
1566) donemlerinde tanminmaya baslamistir. Evliya Celebi (2014) bunun sebebini her
iki sultanin da kuyumculuk egitimi almis olmasina baglar. Osmanli’da kuyumcular
esnaf-1 zergerdn adi ile anilmaktaydi. Kamus-1 Tiirki’de (1901) zerger kelimesi ‘altim
isleyen, altindan seyler yapan adam, kuyumcu’ olarak tanimlanmistir. Zergerin sonun-
da —an eki, Tiirkce’deki —ler, -lar cogul ekinin karsiligidir. Kuyumcularin iki farkh
meslek grubuna mensup olarak faaliyet gosterdikleri soylenebilir: Bunlardan birincisi
saray disinda iiretim yapan ve Kapalicarsi ve cevresinde orgiitlenen kuyumcu esnafi,
digeri ise saray atolyelerinde calisan ve Ehl-i Hiref tegkilat1 icinde yer alan saray ku-
yumcularidir. Ehl-i Hiref organizasyonunda kuyumculugun farkli dallariyla ugrasan
cesitli boliikler bulunmaktadir. Bunlardan altin isiyle ugrasan, ‘Zergeran’ boligiidiir.
Yesim, necef ve maden eserler iizerine altin kakmacilig1 yapanlara ‘zernisani’, tas
yontucu ve islemecilere ‘hakkakan’, tasa foya yapanlara ise ‘foyager’ denilmektedir
(Ulgen, 1999: 235). Saray kuyumculugunu idare eden ‘kuyumcubasi’dir. Kuyumcu
basi, sarayda iiretilecek her tiirlii miicevher, taki ve esyayi iiretmek {izere, maden ve
degerli taslari temin eden ustadir (Kusoglu, 1994: 144). Osmanli imparatorlugu’nda
kuyumculuga verilen 6nem, kuyumcu bagina yapilan 6demelerden okunabilmektedir.
Ehl-i Hiref ustalarina yapilan édemeler arasinda kuyumcubasina yapilan 6deme en
yliksek seviyededir (Kiiciikerman ve Mortan, 2007: 151).
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Osmanl toplumunun multi-etnik yapis1 kuyum {iretimine de yansimistir. Kanuni
Sultan Siileyman déneminde, Ehl-i Hiref toplulugunda Tebrizli, Bosnali, Horasanli,
Arnavut, Rus, Giircii, Uskiiplii, Akkermanl, Cerkes, Hersekli, Rum usta ve ¢iraklarin
bulundugu aktarilmaktadir. Ge¢ Osmanli Dénemi’nde ise, saray disinda Tiirk usta-
larin yamni sira ¢ok sayida Ermeni kuyumcu ustasinin oldugu, tiiccarlarin ise Yahudi
oldugu aktarilir (irepoglu 2000: 103-104).

Kapalicarsi: Saray Dist Kuyumculugun Merkezi

Kuyumcu esnafinin istanbul’daki faaliyetinin ve orgiitlenmesinin ana ekseni
Kapaligars1’dir. Mekansal olarak i¢ Bedesten (Cevahir Bedesteni olarak da amlir) ve
Sandal Bedesteni etrafinda sekillenen Kapaligarsi, Osmanh Dénemi’nde bu carsida
kiimelenmis olan kuyumcu esnafinin 6rgiit yapisina da isaret eder. Buna karsin saray
ile cars1 kuyumculugunun birbirinden kopuk olmadig1 anlasiimaktadir. Ozellikle car-
sinin aracilar yoluyla (bu kisiler dogrudan carsi esnafindan, Osmanh tebaasi Yahudi,
Rum kisiler olabildigi gibi, bu kisilerin baglantida oldugu Ingiliz, Fransiz vatandaslar
da olabilmekteydi' saraya tiriin sattiklar1 bilinmektedir.

Kapaligarsi’nin en eski kisimlari, isimleriyle iki duvar tasi bedestanlari, yeni do-
niistiiriilmiis Ayasofya Camii icin bir gelir kaynag saglamak amaciyla, 15. yiizyilda
Fatih Sultan Mehmed tarafindan kurulmustur. Zaman iginde, bu yapilari cevreleyen
acik pazarlar kapatildi ve sonunda Kapaligars: olusturulmustur. Ayni pazarin Bizans
kokenli acik pazarin yerini aldig: diistiniilmektedir. 17. yiizyilda yikici bir yangin son-
rasinda, ahsap catilarin yerini duvar kubbelerine birakmistir. Kapalicarsi’nin etrafinda
hanlar bulunur; bazilar1 sadece Kapaligarsi’dan erisime agik, digerleri ise bagimsiz
girislere sahiptir. Son haliyle Kapalicarsi, 30.7 hektarlik alan ve 61 sokag: kaplar.
(Giilersoy 1994: 424). Mevcut sokak isimleri kuyumculuktaki uzmanlik cesitlerini
vurgulamaktadir. 15. yiizyilda basladigina inanilan lonca sistemi 1914 yilinda kal-
dinlmustir ve hala Ticaret Odas1 himayesinde faaliyet gosteren isci dernekleri haline
gelmistir. (Glilersoy 1994: 423). Kapalicarsi’nin miicevher bolgesi yalnizca sergilen-
mekle kalmamig ayn1 zamanda {iretim merkezinin kalbi olmustur. Ancak, giiniimiizde-
ki aragtirmalara gore miicevherat iiretiminin, simdilerde perakende satista daha fazla
rolii olan Kapalicarsi’dan koptugu belirtilmektedir. Bu degisim, magazalarin mekan-
sal kullanimim ve sahiplik durumunu degistirmistir. Diikkanlar baglangicta bir vakfa
aitti ve zamanla 6zel miilk haline gelmistir. Kékleri lonca sistemine dayanan bu dii-
zenleme yapisi, on besinci yiizyildan beri siiren bir kiimelenme modeline dayanarak
giiniimiizdeki ag yapisini olusturmustur. On yedinci yiizyilda Evliya Celebi, 5.000
esnafin kuyumculuk alaninda calistig1 3.000 diikkanin bulundugunu gézlemlemistir
(Celebi 2011: 238).

Kapalicars1 ve cevresi, Sanayi Devrimi 6ncesinde en rafine el taki tiretiminin de-
gismeyen bir merkezi olmaya devam etmistir ve Ehl-i Hiref’in himayesinde bir ara-
ya gelen profesyonellerden olusan bir model araciligiyla Sanayi Devrimi’nden sonra

1 Yahudilerin Saraya miicevher ya da degerli tas satis1 hakkinda bkz. Russo-Katz. ingiliz, Fransiz
vatandaslarinin saraya miicevher satis1 hakkinda bkz. (BOA, Tarih: 21/S /1275 (Hicri) Dosya No: 265
Gomlek No:6 Fon Kodu: A.}MKT. NZD.)
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da ortaya cikan degisikliklere adapte olmustur (Kiiciikkerman & Mortan 2010: 90).
Kapaligars1 Esnaf Birliginden edinilen bilgilere gore ¢arsida yaklasik 1.800 kuyumcu
ve atolye faaliyet gostermektedir. Bu atolyeler olgekleri ve tiretim aglar1 nedeniy-
le farkl iiretim sekillerine sahiptir. Bu tiretim aginin ana aktorii madene sekil veren
“Sadekdr” dir. Uretim aginin merkezinde sadekar olmasina ragmen, kiigiik isletme-
ler de degerli madenlerden miicevher iiretiminin sekillenmesinde 6nemli rol oynar.
Zanaat geleneginin 6nemli bir yansimasi olana mikro 6lcekli tiretim atdlyelerindeki
is birligi ve giliven carsiy1 énemli bir iiretim kiimesi olarak karsimiza cikarir (Coskun
Orlandi, 2009).

Glintimiizde geleneksel tiretimin kendini seri iiretime teslim etmis olmas1 sonucu
yeterli ¢irak olmamasi ve bu bagh olarak da bilgi aktarimi hizinin azaliyor olmasi, 550
yillik gelenegin tehdit altina oldugu hipotezini giiclendirerek bu makalede bahsedilen
arastirma projesinin dayanagi olmustur.

Kapalicars: Uretim Kiiltiiriiniin Yenilik (inovasyon) Potansiyeli
Uzerine Kalitatif Bir Saha Arastirmasi

Yontem ve Arastirma Araclari

Kapaligarsi kuyumculugunun gelecegi {izerine sordugumuz sorularin yanitlarinin
izinde sekillenen “Yaratici Ekonomi Kaynagi Olarak Somut Olmayan Kiiltiir Varligi
Kapsaminda Zanaat-Tasarim Inovasyon Iligkileri: Kapalicarsi’min ‘Yasayan Insan
Hazineleri”? baglikh bilimsel arastirma projesi TUBITAK tarafindan desteklenmis,
endiistriyel tasarim ve kiiltiirel miras ara kesitinde kurgulanmigtir. Bu ara kesitte
Kapalicarsi’min geleneksel yapisi icinde yer alan is hanlarindaki iiretim modelleri-
nin, tiretim tekniklerinin ve inovasyon potansiyelinin ortaya ¢ikartilmasi, ‘Kapalicarsi
Kuyumculugu’ olarak bilinen zanaat kiiltiiriiniin ¢cagdas tasarim baglamindaki katma
degerinin dl¢tilmesi ve tespiti yapilan iiriin, tiretim teknikleri ve isciligi kiiltiirel miras
kapsaminda degerlendirilmesi amaclanmistir.

Kapaligars1 ve kuyumculuk iiretiminin yapildigi ¢evre hanlar, sehir bolge planla-
ma, mimarlik tarihi, sanat tarihi ve ¢cevre miihendisligi gibi cesitli bilim alanlarinin
kendi uzmanliklar1 dahilinde calisila gelmis, ancak bélgenin {iretim potansiyelini ya-
raticilik, 6zgiinliik ve inovasyon baglaminda degerlendiren akademik, ya da sektorel
sivil toplum orgiitleri tarafindan yapilmis giincel bir aragtirma, belgeleme veya arsiv
calismasi yiiriitilmemistir. Bu cercevede, zanaat kdkenli kuyumculuk geleneginin ye-
nilik yapma becerisine ne oranda sahip oldugunun saptanmasi icin kalitatif bir saha
aragtirmasi tasarlanmustir. iki yil olarak tasarlanan projede nitel arastirma yéntemleri
kullanarak, programl at6lye ziyaretleriyle yiiz yiize goriismeler yapilmakta, yapilan
goriismelerde i) Uriine, ii) Mekdna, iii) Tezgdh-techizata, iv) Insan faktoriine ait veri
toplanmaktadir. Mayis 2013’de aktif olarak yiiriirliige giren ve Mayis 2015’te tamam-
lanan aragtirmada toplanan verinin kaynagi, veri toplama ve degerlendirme yontem-
leri Tablo1’de gosterilmektedir.

2 TUBITAK Proje Arsivi No. 112K221
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Sekil 1 — Kapalicars! ticari sahasi ve iiretim aginda 6nemli rol oynayan hanlar.

Sahada toplanacak

Veri toplama

Veri degerlendirme yéntemi

veri kaynagi yontemi
Uriin 3} 1. Uriine ait A Grubu parametrelerin
o ) Gozlem degerlendiril .
(birim atélyede dretilen Fotograf egeriendirimesl
driin-ara drin-parca- ) 2. Uriine ait B Grubu parametrelerin
o Video o - )
iscilik) degerlendirilmesi
Mekan Gozlem Atdlye konumunun atélyeden ¢ikan
L . Fotograf Urtndin genel Uretim akis semasindaki
(“ritim’n Xapl’llillgl' Video siraslyla karsilastirmali olarak, cografi
kme anin O2eHIKIEN Ve | pavranis bilgi sistemleri yardimiyla tretim
onumu) haritalari davranis haritalarinin olusturulmasi
Tezgah-techizat Gézlem Uretimde kullanilan teknik donanimin
(birim atélyede Fotodraf 6zellesmislik derecesinin kutupsal
tiretimde kullanilan vid g gosterge cizelgesi Gzerinden, surekli
teknik donanim) 1aeo olcekle degerlendirilmesi
- - Gozlem 1. Uretimde insan faktériine iliskin A
Insan faktorl . < - .
o . Yari Grubu parametrelerin degerlendirilmesi
(aretimi gerceklestiren yqp_l_landllnlr_nlg 2. Uretimde insan faktoriine iliskin B
usta-girak) gorugmeler: ) < - .
ses kayd| Grubu parametrelerin degerlendirilmesi

Tablo1. Arastirma projesinde kullanilan veri kaynaklari, veri toplama ve degerlendirme

yontemleri
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Tablo1’de gosterilen, iiriine ait A Grubu parametreler, birim at6lyenin irettigi
liriin-ara {irtin-parca-iscilik gibi veri kaynaklarinin, yiizey 6zellikleri, bi¢imsel has-
sasiyeti vb. fiziksel 6zelliklerinin (finis) tiriin-iscilik kalitesi algisina etkilerini 6l¢-
mek iizere, {iriin analizleri vasat ve miitkemmel degerleri arasinda kutupsal gosterge
cizelgesi iizerinden, siirekli dlgekle degerlendirilmektedir. Uriine ait B Grubu para-
metreler, birim at6lyenin tirettigi {iriin-ara iirtin-parca-is¢ilik gibi veri kaynaklarinin
karmasiklik diizeyini 6l¢cmek iizere, {irlin analizleri standart ve essiz degerleri arasinda
kutupsal gosterge cizelgesi tizerinden, siirekli 6lcekle degerlendirilmektedir. Diger ta-
raftan, tiretimde insan faktoriine iligkin A Grubu parametreler, birim atdlyedeki tireti-
cinin ustalik derecesi kutupsal gosterge cizelgesi tizerinden, siirekli 6lcekle degerlen-
dirilirken, insan faktdriine iliskin B Grubu parametreler, ustanin gelenegi stirdiirme
konusundaki hassasiyetinin, ustaliginin seviyesini gelistirmeye yonelik egilimlerinin,
ustalik seviyesine erigsmek icin gectigi egitim siirecinin yar1 yapilandirilmis sozlii
goriisme teknigiyle elde edilmesi siirecini kapsamaktadir. Kapalicars: geleneksel ku-
yumculugunu giincel tasarim ortaminda inovasyon potansiyelinin dl¢iilebilmesi icin
belirlene 6l¢iitler soyledir:

»  Tekve essiz parca

«  Uriin karmasiklik seviyesi (teknik olarak)

«  Iscilik kalitesi

»  Yiiksek sembolik ve duygusal deger tasima

«  Uriin kimligi: kendi kisisel ¢izgisiyle bicim yaratma (Stil ve egilimler 6nerme)

*  Geleneksel tiretim teknikleriyle ¢agdas iiriin dilleri olusturma amagh arastir-
ma ve gelistirme yapabilme

*  Disaridan gelen girdilerle (pazar bilgisi, tiiketici grubu gibi) kendi yaraticili-
gint ifade edebilme

*  Cagdas iiriin dili tasima (geleneksel iiretim tekniginin dogrudan bigime

yansitilmadigi, iirtin odakl farklilasmaya olanak taniyan bicim-malzeme-
kullanim iligkisi)

Saha Arastirmasi Bulgulari

Veri ve istatistikler

Proje doneminde sahada aktif olarak veri toplama, 27 Ekim 2013-27 Mart 2015
tarihleri arasinda yapilmistir. Sahada veri toplanacak kisilere ulasmak i¢in kartopu or-
neklem olusturma yontemi benimsenmistir. Kartopu 6rneklem metoduyla, baslangicta
4 “Tetikleyici Bilirkisi araciligiyla toplamda 57 kisiye ulasilmistir. Sahada goriisii-
len kisilere calismanin amaci ve kapsami agiklanarak, i) yar1 yapilandirilmis miilakat
yontemi cercevesinde ses kaydi yapilmis, ii) tiretim siiregleri ve iirtinler fotografla-
narak gorsel dijital veri olarak toplanmuis, iii) gerekli goriildiigii durumlarda iiretim
siirecleri ve iirtinler icin video kaydi yapilmistir. Tiim ziyaretler, atdlye sahibinin izni
ve oluru alinarak yapilmistir. Sahada aktif gecirilen siire sonunda, sahaya toplamda 48
kere gidilmis, 59 at6lye ziyaret edilmis ve toplam 57 usta veri toplama tekniklerinin
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tiimii kullanilarak kayit altina alinmistir. Toplam 48 saha ziyareti siiresince 14 saat 22
dakika 26 saniye siiren gorsel hareketli veri toplanmis, usta portresi, iiretim siireci,
tirtin ve mekani belgelemek tizere toplam 7.880 kare fotograf cekilmis, toplam 50 saat
26 dakika 48 saniye ses kaydi yapilmustir.

Zanaat Kargisinda Yenilik / Miras Karsisinda Tasartm

Tirkiye cografyasinda uygarlik kurmus her medeniyet giiniimiize 6nemli bir ku-
yumculuk miras1 birakmistir. Erken dénem Tung Cagi’ndan itibaren Anadolu’da
var olan tiim medeniyetler miicevher iiretiminde degerli madenleri kullanmalariyla
nam salmiglardir. Tiirkiye cografi sinirlan icinde yer alan madenciligin (altin, gii-
miis, bronz) kiiltiirel mirasinin izi 5000 y1l 6éncesine kadar izlenebilmektedir. Bugiin
Kapalicars: baglaminda izledigimiz miras ise Osmanl Imparatorluk mirasinn bir
uzantisidir. Bu cok kiiltiirlii cografi gelenege ek olarak, Tiirkiye’de miicevher tiiketi-
mi, geleneksel bir {iriin ¢izgisini ve kimligini beraberinde getirmemisgtir: eklektiktir.
1990’11 yllarla birlikte sektorlesen iiretim uluslararasi pazarlarda énemli fikri haklar
sorunlariyla kars1 karsiyadir. Tasarim vizyonuyla ilgili eksiklikler zanaat kokenli bu
endiistriye tedarikgi rolii bicmis olur. Tiirkiye 5000 y1llik miras1 arkasina alarak kiire-
sel pazarlarda 6zgiin tasarimla rekabet etme sansim kaybetmistir. Bugiin éncii konum-
daki bine yakin tireticinin arasindan iyi tasarim ve {irtin kimligiyle 6ne ¢ikan markalar
bir diizineyi gececek kadar bile degildir.

El Isciligi Karsisinda Makinelesme

Zanaat geleneginin doniistimiine sahitlik ettigimiz bu donemde agirlikl olarak gele-
neksel el is¢iligine dayanan tiretim teknikleri gelisen bilgisayar teknolojilerine teslim
olurken, paha bicilmez ‘biricik’ miicevher el degmeden makinede tretilir olur. Bu
stirecte tiretimde roller tanim degistirir. Ustadan ¢iraga aktarilan tiretim gelenegi ikti-
sadi ve toplumsal déniistimden dogrudan etkilenmistir; Zanaat gelenegi ¢oztilmiistiir,
usta-cirak iliskisi zayif yasamsal isaretler vermeye baglar. Saha arastirmasi, piyasanin
el tiretiminin katma degerini takdir kabiliyetinin azalmakta oldugunu géstermekte-
dir. Bu da el tiretimi yapan ustalar1 seri iiretime, dolayisiyla kar odakli bir yaklagima
yonlendirmektedir. Tespit edilebilen 6rneklerde yerli piyasa icin iiretilen mallarin, dig
piyasa icin iiretilenden farklilastigi gozlenmistir.

Lonca: Giiven ve Isbirligi

Kapaligarsi’da giiven ve isbirligine dayali bir kiimelenme modeli izlenmektedir.
Geleneksel iiretimin merkezinde belli bir teknikte uzmanlasan ustanin atolyesi yer
alir. Mikro 6lcekte uzmanlagilan at6lyeler karsilikli giiven esasiyla ag icinde var olur.
Kapalicars1 kiimesi icinde tiim uzmanlik alanlarim tek cati altinda toplayan atolye
neredeyse hic yok denecek kadar azdir. Saha aragtirmasi sirasinda bu 6zellikte sadece
bir atolye kayit altina alinmigtir. Saha arastirmasinda kartopu yontemi ustalarin
UNESCO»>nun Yasayan Insan Hazineleri‘ni saptamada faydaci bir yoéntem olarak
karsimiza ¢ikar. Yasayan insan Hazinesi kriterlerini karsilayan ustalarin arastirma eki-
bini gesitli uzmanlk alanlarinda yine YIH kriterlerini tastyan ustalara yénlendirmesi
ustalarin bu agin birer parcasi oldugu gercegine isaret eder.
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Kapali Yap:: Fiziksel ve Kisilerarasi

Kapaligars: kuyumcu ustalar1 kapal bir grup olarak karsimiza cikar. Bu da arastir-
macilar icin simirlayici ve zorlu bir veri toplama siirecini dogurmustur. Bir atélyeden
digerine gonderilen ufak bir cevher pahada agir oldugundan, ortakliklar, isbirligi ve
ciraklik miiesseseleri hassas birer konudur. Bu giivene dayali ag icinde aile baglarn
onemli bir etnografik faktor olarak karsimiza ¢ikar. Kartopu 6rneklem toplama yon-
temi bu sorunun iistesinden gelmek icin bir 6nemli bir yontem olmustur. Arastirma
basinda aktif olan tetikleyici kilit kisiler “gizli hazine” olarak nitelenebilecek diger
baglantilarla iletisimi saglamislardir. Bu yontem sayesinde goriisiilen 57 kuyumcudan
33’iiniin UNESCO»nun Yasayan Insan Hazineleri kriterlerine uyduklar1 saptanmistir.

Tasarima Dayal Yenilik ve Yasayan Insan Hazinelerinin Bilesenleri

Yukarida agiklandig1 sekliyle; Yasayan Iinsan Hazineleri kriterlerini kargilayan usta-
larin ayn1 zamanda inovasyon potansiyellerinin de yiiksek oldugu tespit edilmistir. Bu
karsilastirmali saptamada, hicbir bigimsel ve teknik yoruma maruz kalmadan islene
griinler geleneksel iiriin olarak nitelendirilirken, geleneksel yontemleri kullanmakla
beraber malzemede, bigimde ve iiriin dilinde arayis icinde olan iirtinler cagdas tasarim
olarak simflandirilmgtir.

Gorisme Yamlan Ustalann J YIH Simin f

YiH uygun ustalar
® ¥IH simnindaki ustalar
YIH diginda kalan we

o Toplam gordsme yapilmis usta sayis

Sekil 2- Saha arastirmasinda kayit altina ahnan ustalarin YiH kriterlerine uygunluk oranlar
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Arastirma projesi gostermistir ki; UNESCO “Yasayan Insan Hazineleri” kriterle-
rini karsilayan ustalarin cogunlugu ayn1 zamanda inovasyon yapma potansiyeli de
tagimaktadirlar.

Kapaligars’nin “Yagayan Insan Hazineleri”

Zanaat olarak miicevher, toplumun en zengin manevi unsurlarindan biridir. Bu gele-
negi canh tutmak icin, tiretimin geleneksel bicimine hakim ustalarin rolii ¢cok 6nemli-
dir. Endiistriyel tasarim ile kiiltiirel miras arasindaki ara kesitinde ele alan bu projenin
bir bagka amaci ise, geleneksel tiretim tekniklerini kullanan ve bunlart UNESCO’nun
Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Envanteri i¢in adayan olabilecek ustalarin saptanma-
sidir. Bu sekilde, yerel tiretim 6zelliklerini belgelemekte ve bir teknigin / tasarimin
cografi bir gosterge olarak tescil edilmesine zemin hazirlamasini miimkiin kilinmak-
tadir. Bu sekilde, arastirma projesi, geleneksel teknikleri kullanan ve yenilenemez
insan kaynagi olarak tanimlanabilecek giintimiiziin usta kuyumcularim belgelemeye
calismaktadir. Buna ek olarak, baz1 yazarlara gore Kapalicarsi’daki seri tiretime kargi
geleneksel iiretimin ayakta kalabilmesi ancak yenilik¢i giic ile olabileceginden, yeni-
lik¢ilige oranla geleneksel kuyumculugun haritasim olusturmaktir.

Son on yilda UNESCO, kiiltiirel miras tanimini genigletmis ve Somut Olmayan
Kiiltiirel Mirasin Korunmasi S6zlesmesinin (2003) 2. Maddesinde belirtildigi iizere
geleneksel zanaat bilgisi dahil olmak {izere somut olmayan mirasi da biinyesine ekle-
mistir. Kamu onayinin yan sira sistem, énlem olarak, Yasayan Iinsan Hazineleri’nin
Somut Olmayan Kiiltiirel Miras lizerine sorumluluklar1 ve korunmalan icin 6zel
hibe ve 6denek yardimlar1 da icermektedir. Bu projeden elde edilen veriler saye-
sinde, UNESCO Yasayan Insan Hazinesi programina dahil olabilecek iiretim / is-
cilikle ilgili belgeler, verileri siniflandirmaya yardimci olabilir. UNESCO Yasayan
Insan Hazineleri programi, Tiirkiye’de ulusal bir sistem gercevesinde kurulmustur.
Programin amaci “tarihi, sanatsal ve kiiltiirel bir degere sahip somut olmayan varlik-
lar1 yaratmak, yeniden canlandirmak ya da yeniden yaratmak”tir (Kasapoglu Akyol
2013: 83-89). Yasayan Insan Hazineleri programina yerlestirilmek icin kriterler bir
devlet diizenlemesinde tamimlanmistir. Kosullara gore bdyle bir kisi veya kisi grubu
su niteliklere sahip olmalidir (ARAGEM: 2014):

*  Belirli bilgi ve beceriye miitkemmel seviyede hakimlik;
*  Biiyiik 6zveri gostermek;

»  Bilgi ve becerilerini daha da gelistirebilecek olmak;

*  Acemilere kendi bilgi birikimini aktarabilecek olmak.

Cevher ve Zanaat Sergisi: Kiiratoryel Siire¢c Ve Somut Olmayan
Mirasin Gorsel-Isitsel Temsili

Cevher ve Zanaat: Kapalicarsi Ustalarinin Izinde sergisi bu makalede / sunumda
tasvir edilen aragtirma projesinin sonuclarina dayanmaktadir. 15 Subat-31 Ekim 2017
tarihleri arasinda Istanbul’da Rezan Has Miizesi ev sahipliginde 10.000’den fazla zi-
yaretci agirlamistir. Sergi, geleneksel teknikler kullanarak iiretmeye devam eden son
nesil ustalarin at6lye caligmalarinin gizemini ortaya ¢ikararak miicevher tasariminda
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modern bir perspektif sunma ve Kapaligcarsi kuyumculugunun karakterine ve dziine
sonsuz katkida bulunma amaciyla tasarlanmistir.

Serginin baglamsal ve fiziksel diizenlemesi {i¢ ana tasiyici tizerinde yapilandirilmis-
tir: zanaatkdr, zanaati ve yer. Bu kavramsal yaklagim fiziksel mekana da yansitilmistir.
Sergi tasarim izleyiciyi zanaatkarin gizli, esrarengiz mikro ortamina dogru yolculuga
¢ikarmay1 amaclamistir. Bu nedenle, mekanin dikdortgen ana plani1 mekandan tiriine
ve daha sonra insana dénen kavramsal bir spiral izini takip eder. izleyici, éncelikle ta-
rihi bir perspektiften Osmanh-oncesi ve Osmanl dénemlerini kapsayan Istanbul’daki
miicevher iiretiminin izlerini takip siirer. Istanbul’da kuyumculuk iiretimin yogunlugu
Carspnin etrafindaki hanlarda toplandigindan, sergi, izleyiciyi kurulusundan bu yana
kuyumculuk {iretiminin devam ettigi iki énemli hana gotiirmeyi amaglar: 18. yy’da
inga edilen Cuhaci Han ve Zincirli Han. Bu boliimde, alisa gelindigi gibi, yerin fiziksel
ozelliklerini tasvir etmek yerine, iiretim agsamalarinin atmosferini sunmay1 amagladik.

Sekil 3-Cevher ve Zanaat sergisi, RHM, 2017. istanbul isi Miicevher Boliimii.

Gorsel-Isitsel Miras # 1. Dokiimantasyon, Sézlii Tarih ve ‘Genius Loci-Yerin Ruhu’

Sergide yer alan ilk gorsel-isitsel belge bu boliim igin tasarlanmig ve tiretilmistir:
“Carsida ki Han” (2017). Bu belge Serkan Bayraktaroglu’nun 9’lu 20°li tek ka-
nalli stop motion animasyon videosudur. Film, iki boliimden olugmaktadir: Hagik
Usta (Usta Hacik Kelleci) tarafindan anlatilan Cuhact Han ve Berg¢ Usta’min (Berg
Kazanaci) anlattig1 Zincirli Han. Her iki zanaatkarin da erken yasta cirakliga basla-
diklar, ustalifa gectikleri ve kariyerlerine 50 yildan uzun siire devam ettikleri bu han
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ile derinden bir baglar1 vardir. Her iki animasyon da duragan goriintiilerden olusan
stop-motion videodur. Her bir animasyon daha sonra bir sozlii tarih calismasi olan ve
her ustanin mekanla olan iliskisini aktaran bir anlatimla senkronize edilmistir. Cuhaci
Han animasyonu 250 hareketsiz goriintiiden olusuyor; Zincirli Han, yapinin icinde ve
disinda, yukaridan asagiya dogru tam bir tur saglayan bir siklikta 168 resim iiretmistir.

Sekil 4-5 “Carsida iki Han”igin fotograf cekimi (2017), Zincirli Han, Kapaligars

“Simdi Kapaligarst kuyumcularla yakinligi olan bir yer. Kapaligarsi’nin bu
bélgesi dyleydi eskiden. E dolayist ile ne oldu, hep burada kaldi. Iyi mi oldu
kotii mii oldu tartisilir, ¢tinkii sikist: kaldi burada. Ama biiyiik firmalar ne yap-
tilar? Biiytidiiler farkl yerlere gittiler. Calisma ortamlari daha... Benim diik-
kanim yine aydinlik, daha kétii yerler de var. Yani o sartlarda da ¢alisiyoruz
ama biz alistik boyle yerlerde ¢alismaya. Biz 5-10 kisi ¢alistyorduk 6yle yerler-
de ama mutluyduk. Miihim olan o keyfin olmasi. Yani o giizellik... Ustalardan
bir seyler alabiliyorduk yani dinlerdik, konusurduk. Ne bileyim, miizik dinle-
nirdi. Politikaysa politika, diizgtin bir sekilde kulagimiza girerdi. Bir taraftan
da béylece kendimizi yetistirdik. Yani tamam okul okumadik ama yani birgok
alanda da kulagimiz doldu ¢tinkii ustalar hakikaten okul gibiydi. Simdi 6yle
ortalik wvir zivir adamlara kald: yani konugacagin kimse kalmadi ki. Ben sabah
geliyorum bir de aksam gidiyorum evime. Yabanci oldum yani, ben bu ¢arsi-
da yabanci oldum. Kapaligarst yani bu bélgede kurulmustur. Kuyumculuk bu
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bélgede baslanmistir yani béyle devam ediyor yani. Belki farkli bir yere tasin-
sa gidilir mi bilmiyorum ama benim ayagim gitmez herhalde. Artik, buradan
gideriz nereye gidersek...” Ber¢ Usta, Gortisme Tarihi: 03.03.14

iki hanin sunumundan sonraki béliim, iiretim gereclerinin ve geleneksel iire-
tim tekniklerinin aktarildigi boliimdiir: “Geleneksel Uretim Teknikleri ve Uzmanlik
Alanlar1”. Bu boliimde, Eski Misir’da kullanilmis olan ve halen Kapalicarsi’nda kul-
lanilan antik bir teknige atif yapilmistir. Giiherse teknigi ile mikro 6lgekli bir altin
kiire yapma {izerine kisa bir belgesel ile gosterilmistir.

Sekil 6- Cevher ve
Zanaat Sergisi, RHM,
2017. Geleneksel
Uretim Teknikleri ve
Uzmanlik Alanlar
Boliimii

Gorsel-Isitsel Miras #2. Zanaat Dokiimantasyonu

Kuyumculukta ‘giiherse’ madenin iizerine kristal maden kiirecikleri uygulayarak
olusturulan bir yiizey isleme/bezeme teknigidir. Bu teknigin en erken érnekleri, M.O.
2500 yilinda Mezopotamya’da goriilmiistiir. Mezopotamya’dan Akdeniz Havzasina

120



CEVHER VE ZANAAT SERGISI

dogru yayilmis olan bu teknik zamanla bir iiretim bicimi ve miicevher {iretimi tarzi
haline gelmistir. Bugiin Ttirkiye’nin de dahil oldugu Akdeniz havasinda cesitli bélge-
lerde hala uygulanmaktadir. Saha arastirmasi sirasinda 59 at6lye arasinda sadece bir
tanesi teknigi cagdas tasarimlarda kullanma uzmanligina sahip olarak kaydedilmistir.

Sekil 7- “Giiherse Teknigi: Kiire Yapumui” ahnt1 video. (2015) TUBITAK 112K221 Proje Arsivi.

Serginin kavramsal sarmali ice dogru daraldikga, izleyiciler zanaatkarlarla tamisa-
caklar cekirdege ulagirlar. Bu boliim icin secilen zanaatkarlar son derece yenilikgi
vizyon ve cagdas tasarim kapasitesi ile LHT kriterlerini karsilayan ustalar arasindan
secilmistir. Secilen 21 esnafin kisisel olarak resmedildigi koridor, ustalar1 550 yillik
gelenegin aktarimi icin kulucka makinesi olarak kullanan hanlarin dinamik aginin
labirent benzeri gizli yapiya gorsel olarak referans verecek sekilde tasarlanmistir. Her
bir zanaatkar, ustaligim komsu at6lyelerle yakin igbirligi icinde ve kendi evreninde
yerine getirmektedir ve asla digerleriyle rekabet icinde degildir. Bu kavramn fiziksel
olarak goriiniir kilmak icin yar1 saydam perdeler kullanilarak ayrimi ve biitiinliik bir
arada gorsellestirilmistir
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Sekil 8- Cevher ve Zanaat sergisi, RHM, 2017. Kapalicarsi’nin “Yasayan insan Hazineleri”

Gorsel-Isitsel Miras #3. Zanaat Dékiimantasyonu

Serginin cekirdegine ulasan izleyici, ustalarin hikayeleriyle ve her birinin kendi tez-
gahindan cikan tiriinleri araciligiyla onlarin ustaligiyla tamsirlar; degerli yiiksek mii-
cevherlere ek olarak el ¢izimleri, eskizler, mum dékiim ya da balmumu isciligi gibi
orneklerle her bir usta 6zeldir. Bu béliimde, 18 miicevher tasarimcisi/kuyumcu/usta
toplam 38 degerli miicevher ile 3 mihlama ustasi da ustaliklariyla temsil edilmistir.
Mihlayicilik sadekarliktan farkli bir uzmanlik alanidir, destekleyici bir uzmanliktir
ve nihai iriinle temsil edilmeleri miimkiin degildir. Bu nedenle, bu karmasik-mikro
zanaatkarhgin belirginlesmesi icin proje arsivinde kaydedilen iiretim filmleri yeniden
islenmis ve zanaat dokiimantasyonu olarak sergilenmistir.

Gorsel-Isitsel Miras #4 Zanaat Dékiimantasyonu: Ses Manzarast

Ceren Yantacarol’un “550 Yillik Zanaatin Ses Manzarasi” (2017), Bir at6lyenin
mekansal konseptini destekleyen baska bir unsur olarak serginin ana mekanina en-
tegre edilmistir. Kiiratoryel siire¢ boyunca ziyaret edilen atdlyelerde yontma, zimpa-
ralama, delme, parlatma ve ocakta dokiim gibi madene sekil verme esnasinda kulla-
nilan tiim agsamalarin teknik sesleri kaydedilmistir. Ham ses kaydi 5 saat civarindadir
ve sonradan sergi mekaninda stirekli devir daim eden bir ortam yaratacak sekilde
diizenlenmistir.
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Sekil 9- Cevher ve Zanaat Sergisi, RHM, 2017. Kapaligarsi’nin “Yasayan Insan Hazineleri”
Mihlayicilar. “Mihlama Isi” Alinti ve editlenmis video (2015) TUBITAK 112K221 Proje Arsiv

Sekil 10- “550 Yillik Zanaatin Ses Manzaras1” igin ses yerlestirmesi ve sound-check siireci
“550 Yillik Zanaatin Ses Manzarasi”, 2017
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Gorsel-isitsel Miras #5. Dokiimantasyon: Sozlii Tarih ve “Genius Loci-Yerin
Ruhu”

Son gorsel-igitsel sunum serginin son boliimii icin tasarlanmis ve {iretilmistir:
“Cars1’nin Sekiz Ustas1” (2017) Serkan Bayraktaroglu’nin tek kanalli videosu, 90’
20”. Bu videoda, Cars1’nin son yasayan zanaatkarlarina beden ve ruh katmak iizere
en yash esnaflardan sekizi secilmistir. Roportaj sirasinda su sorulara yanit vermeleri
beklenmistir: i) Tekrar diinyaya gelseniz, yine kuyumcu olur muydunuz? Ve ikinci
olarak, ii) Kapaligarsi sizin icin ne ifade ediyor? Video, dramatik bir ritimle, rasgele
birbiri ardina akan siyah-beyaz kisa goriismelerle en temel ve ayni zamanda en duy-
gusal yanitin izni siirer.

Sekil 11- “Carsr’nin Sekiz Ustas1” (2017) Tek Kanalli Video, 9’ 20” Serkan Bayraktaroglu

Bu kavramsal ve mekansal tasarim sayesinde Cevher ve Zanaat. Kapaligarsi
Ustalarinin Izinde Sergisi, 21 zanaatkar, 38 parca miicevher, 64 antika kuyumcu aleti,
35 gorsel malzeme, iki tarihi belge ve alti farkli disiplinden uzmanlagms dort filme
ev sahipligi yapmustir.
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Gaziantep’te Sinema (1923-1975)

Ali Sait LIMAN

Yedinci sanat olarak bilinen ve icadindan kisa bir siire sonra Tiirkiye’ye gelen si-
nema, toplumsal alanla etkilesim halinde olan bir sanat dali ve kitle iletisim aracidr.
Gerek sinema seyirci iliskileri acisindan gerekse bu alanda yapilan tiretimin ekono-
mik kogullan iizerindeki etkisi bakimindan sinemanin icinde var oldugu toplumsal
yapidan soyutlanarak ele alinamayacagini sdylersek yanlis olmaz. Toplumsal tarihi
yansitan gorsel bir bellek niteligi tasimasi, toplumsal degismede 6ncti rol oynamas,
onemli kiiltiirlerarasi iletisim kanali olmasi sinemayzi; filmlerin sadece birer eglence-
lik olarak tiiketildigi bir ortam olmaktan ¢ok, toplumsal yasamin ve degisimin nabzi-
nin attig1, seyircinin sosyallesmesine olanak taniyan etkin bir konuma tasir.

Bati’da ve Amerika’da kentlesme ve sanayilesmenin sonucu olarak ortaya cikan
sinema ilerleyen stirecte, bir sanat olmanin yaninda toplumsal olarak tiiketilen 6nemli
bir eglence araci haline gelmistir. Bu baglamda sinema, farkli toplumsal siniflara ait
bireylerin birlikte paylastig1 seyir mekanlar1 ve seyir deneyimi yoluyla, sosyo-kiil-
tiirel bellek icinde aidiyet duygusu olusturan énemli bir kurum olarak nitelendirile-
bilir. Belirtilen iglevleriyle sinemanin belirli bir dénemde, Tiirkiye genelinde ya da
Gaziantep 6zelinde toplumsal alanda iz biraktig1 soylenebilir.

Yukarida belirtilen bakis agisiyla Gaziantep’te sinemanin gecmisteki goriiniimii ve
sinema kdiltiiriiniin Gaziantep halki tizerindeki etkileri; yiirtitiiciiliigii tarafimca yapil-
mis, “Gaziantep’te Sinema” baglig1 altinda bir bilimsel arastirma projesi kapsaminda
ele alinmustir. Gaziantep Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema-TV Bélimii
ogrencileri ve 6gretim elemanlariyla birlikte 2012-2013 yillarinda yiirtittiigiimiiz bu
proje kapsaminda ayrica -yaklasik bir saatlik- bir belgesel film hazirladik, “Biiyiili
Fener: Gaziantep’te sinema” adiyla.

Gaziantep’te sinema sanatinin gelisim stirecini ele alan bu proje ayni zamanda ta-
rihsel olarak Gaziantep’te sinema kiiltiiriiniin ortaya ¢ikisinda ve bu kiiltiiriin yaygin-
lasmasinda etkili olan Gaziantepli sinemacilarin arastirilmasina ve belgelenmesine de
olanak saglamistir. “Gaziantep’te Sinema” adiyla yola ¢iktigimiz bu arastirma kapsa-
minda Gaziantep’te sinema kiiltiiriiniin ge¢misteki durumdan mevcut duruma ulagsma
stireci tarihsel, toplumsal, teknik ve ekonomik etkenler 15181nda incelenmeye cahisildi.

Projenin, (Tirk sinema tarihi alaninda yapilan yazili ve sozlii tarih caligmalarinin
icerikleri incelenerek) bir kentin sinemasal ge¢misini sinema-toplum iligkileri bagla-
minda ele alan 6zgiin bir calisma olmasi hedeflenmistir. Bu kapsamda Gaziantep’te
sinema olgusu, 1923’ten 1970’lerin ortalarina kadar ele alinmistir. Buna gore,
Gaziantep’teki ilk sinemacilar, ilde kurulan ilk sinema salonlari, salonlarin teknik ve
ergonomik durumu, sinema filmlerine izleyicinin ilgisi, ilk filmler, filmlerin donemin
seyircisi ile iligkisi aragtirllmustir.
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ilk Yillar, ilk Gésterimler, ilk Miitesebbisler

Bilindigi tizere Sinema, Lumiére kardeglerin Paris’te yaptig1 ilk gésterimin hemen
ardindan, 1896°da Tiirk topraklarina da giris yapmistir. Once sarayda daha sonra
Istanbul’un belirli semtlerinde varlik gésteren sinemanin, Anadolu’ya ancak 1920°li
yillarda ulastig1 sdylenebilir. Osmanl topraklarinda kisa siirede ilgi goéren ve tekno-
lojiye baglh olarak gelismesini siirdiiren sinema, bir yandan da dénemin siyasi or-
tamindan etkilenmistir. Osmanlinin ¢6kiis dénemi ve yeni Tiirkiye Cumhuriyetinin
kurulusu stirecinde bir avug girisimcinin omuzlarinda yavas yavas yiikselen bu yeni
eglence aracini Anadolu insam da heyecanla karsilamistir. Bu heyecana ortak olan
kentlerden biri de Antep’tir.

Sinema’nin Gaziantep seyircisiyle bulustugu 1923 ve sonraki yillar ayn1 zamanda
Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus ve yapilanma dénemidir. Bu yillarda sinema, se-
yirci icin yeni bir eglencedir ve heniiz sanatsal bir kimligi yoktur. Baslangicta sadece
Istanbul, izmir gibi biiyiik kentlerin belirli bélgelerinde var olan sinema. yavas yavas
Anadolu’ya da yayilir ve II. Diinya savaginin baslangicina kadar ithal filmlerin yanin-
da Mubhsin Ertugrul’un cektigi az sayidaki yerli filmlerle beslenir.

‘Gaziantep’te Sinema’ projesi kapsaminda gerceklestirilen goriismeler ve yazili
kaynaklardan elde edilen bilgilere gére Gaziantep’te halkin o zaman “canli fotograf”
(Tokuz, 2004: 312) olarak adlandirdig: ilk sinema gosterimleri 1923 yilinda yapilmis-
tir. (Gokoglu, 2011; Koyliioglu, 2011)

Bey Mahallesi’nde, giiniimiizde “Eski Sinema Sokak” olarak bilinen yerde, yetim
ve 0ksiiz cocuklarin barindigr bir mekanda, Dar-iil Eytam’da (Yetimler yurdu/okulu)
haftada bir defa yapilan bu ilk gosterimlerin daha ¢ok egitim amacli oldugu soylenebilir.

“1923 yilinda miilkiyeti Il Ozel Idareye ait eski Oksiizler Yurdu’na (Dar-
il Eytam Mektebine) ilk sinema makinesi getirilmistir. Bey Mahallesi, Eski
Sinema Sokagi’nda bulunan eski bir kilise olan Oksiizler Yurdu’nda haftada bir
gtin, daha ¢ok egitim amachi filmler gdsterilmistir. Ddr-iil Eytam Mektebinin
baska bir ile nakledilmesi iizerine, miilkiyeti Ozel Idareye ait olan bu bina,
sinema olarak kullanilmak tizere Giritli Hasan Cavus, Dis¢ci Hayri Altindz ve
Cobanbey emekli nahiye miidiirti Niyazi Bey tarafindan kiralanmistir. El ile
cevrilen ve sadece alt yazili, sessiz filmlerin gosterilebildigi bu ilkel makineyle
Gaziantep’in ilk sinemasi hizmete agilmistir.”(Tokuz 2004, 312)

Gaziantep’li aragtirmaci-yazar Akten Koyliioglu’nun verdigi bilgilere gore; o donem-
de filmlerin sessiz olusu, salon isletmecilerini altyaziy1 okumakta giicliik ceken izleyici
i¢in ¢6ziim tiretmeye zorlamigtir. Yabanci altyazili filmleri Ali Bey isimli ingilizce bilen
bir kisi terciime ederek bir -huni aracilifiyla- salondaki izleyiciye aktarmugtir.

Bu ilk gosterimlerin ardindan, sinemay: kentte popiiler hale getiren ve sonraki yil-
larda da adindan ¢okca s6z ettiren bir girisimci olan Nakip Ali ile birlikte Gaziantep’te
sinema olgusu yavas yavas canlanmaya baglar.’

1 Gaziantep’te sinemanin ilk yillarindan 1940’lara kadar kentte sinema adina hatirlanan en 6nemli kisi olan
Nakip Ali’nin bu alandaki etklnhgl (1924-1969) ayr1 bir calisma konusu olacak kadar zengindir. Konuyla
ilgili olarak 2005 yilinda cekilen “Sinema Bir Mucizedir” (Yon. Memduh Un- -Tung Ba§aran) filmi, Nakip
Ali’nin sinema alamindaki seriiveninin yam sira sinemanin Gaziantep’teki seriivenini de igerir. Filmin adi-
min daha sonra degistirildigini belirten Memduh Un, filmin ilk adinin “Biiyiilii Fener’ oldugunu, Antep’te
o yillarda (1950’lerde) sinemanin ‘Biiyiilii Fener’ olarak da adlandinldigini vurgulamustir. (Un, 2012)
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Doénemin eglence hayatinda saz isletmecisi olarak yer alan Ali Nakipoglu’nun
1924°te sinemayu ilk isletmecilerden devralmasi ve “galgili sinema”ya doniistiirmesi
“Nakip Ali”nin bu alandaki ticari zekasinin da gostergesidir. Yazar Haydar Gékoglu’na
gore bu yontem o yillarda Suriye’de de uygulanmaktadir:

“Ben bunun érnegini Suriye’de de gérdiim. Calanlar 6nde, sahneye bir kiz ¢ikar
okur soyler belli bir saate kadar; ondan sonra hepsi bitiyor, film bagliyordu.
Sazl sézlii bir sinema bu. Nakip Ali bu tarzi bir ara denedi.” (Gékoglu, 2011)

Tirkiye’de sinemanin teknik, ekonomik yetersizlikler ve sansiir baskisi icinde tire-
tim yapmaya calistig1 30°’1u yillarda, dublaj sayesinde yabanci film izlemenin ve yerli
film yapiminin gorece kolaylasmasi sinemanin daha da yayginlasmasina katki saglar.
Bu gelismelere o yillarda ithal edilen ve gisede basarili olan Misir filmleri de eklenir
(Gokoglu, 2011; Ozuyar, 2011: 312-313). Bu filmler, dénemin taniklarindan Yasar
Ozen’in de belirttigi gibi, Gaziantep seyircisinden olumlu tepki alir:

Daha ¢ok Misir filmleri ragbet goriirdii, o Abdulvahap’li filan seyler filmler
biiyiik ilgi gériirdii. O filmler rekor denecek seyirci toplardi. Diger Amerikan
filmleri kismen yani bir Misir filmi kadar degilse bile en ¢ok iki hafta o da ¢ok
eger sey olmussa tabi, dilden dile dénmiisse filmin giizelligi, herkes giderdi.
(Ozen, 2011)

Halkevi binasindaki bir-iki yil siiren sinema faaliyetleri disinda, Gaziantep’te
1920’lerden 1940’a kadar sinema isletmeciligi sadece Nakip Ali tarafindan yiiriitiliir.
Bu siirecte 1930°da sinemasi, ¢ikan bir yangin nedeniyle kullanilamaz hale gelse de,
Nakip Ali bu alandan uzaklagmaz. Yine sinemaya yatirim yapar:

“1930 yih sonlarina dogru Asri Sinema adiyla yeni bir sinemayi, giiniimiizde
Gaziantep Ogretmenevi’nin bulundugu yerde faaliyete gegirir. (Tokuz 2004: 315).
Sesli film gosterimi yapilabilen bu sinemada seyirciyle bulusan ilk sesli film “Askim
Giinahimdir-My Love is My Foult” adh film olur (G6koglu, 1966: 43). Nakip Ali’nin
bu alandaki kararli tutumu ve sinemanin ticari bir yatirim alani olarak gériilmesi so-
nucu 1934’te ortaya yeni miitesebbisler ¢ikar:

“Gaziantep te ikinci sinema; 1934 yilinda li¢ ortak, Ahmet Barlas, Attar oglu
Ahmet Atalar ve Mamat Agazade Ali Efendi tarafindan Asri sinemanin yanin-
da simdi Sahinbey Milli Egitim Miidiirliigti Toplant: Salonu olarak kullanilan
o zamanki Halkevi Binasi kiralanarak agilir. A¢ilan bu sinema birkag yil sonra
kapanir. 1940 ve 1941 yillaruna gelindiginde Gaziantep’in liglincii sinemasi,
Dumlupinar Sinemasi Belediye Hani civarinda Abdullah Bey tarafindan agi-
Iir” (Tokuz, 2004: 315).

Bu arada 1945°’te Nakip Ali Asri Sinema’y1 kapatir, yerine Nakip Ali Sinemast agilir.
Mehmetpasa Camii bitisigindeki park alaninda alt1 sinema tistii otel olarak yapilan
(Haydar Gokoglu ile goriisme, 23.12.2011), bu sinema “Gaziantep’te yaptirilan ilk
sinema binasidir ve 1990’11 yillara kadar etkinligini siirdiiriir.” (Tokuz, 2004: 315) Bu
sinemaya dair yaptigimiz arastirmalarda, ne yazik ki bir iki fotograf disinda glintimii-
ze ulagan bir gorsel belge yoktur.

Bu boliimii bitirmeden 6nce Gaziantep ile ilgili birkag istatistiki bilgiye deginmek
yerinde olacaktir. 1935’te yayinlanan “Gaziantep Halkevi Brosiirii”nde siralanan
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esnaf cemiyetleri ve meslek gruplar icinde sinema ile ilgili bir veriye rastlanmamigtir
(1935: 310). Tiirkiye Cumhuriyeti Bagbakanlik Istatistik Genel Miidiirliigii tarafindan
1937°de yayinlanan “Gaziantep Genel Niifus Saymmi” sonuclarina gore; 1935’te
toplam niifusun %52.1°i erkek, % 47.9’u kadindir. Kent merkezinde yasayanlarin ilin
toplam niifusu i¢indeki orani ise %31°dir. (DIiE 1937: 131).

ilerleyen yillarda kent ekonomisinde tarimin payl ve tarim alaninda calisan
niifus azalmis, sanayi ve hizmet sektoriinde belirgin bir artis kaydedilmis, 1945’e
gelindiginde tarim alaninda calisan niifus oran1 %12’ye diismiis; sanayi sektoriinde
calisanlarin toplam ¢alisan niifus icindeki orani %50.7’ye yiikselmistir (Ozlii, 1999:
70). Cahsan niifus icinde memurlarin orani 1927°de %13.7 iken bu oran 1935’te
%26.9, 1945’te %22.3 olarak kaydedilmistir (Ozlii 1999:71).

Gaziantep’te 1950 sonrasinda, tarim kent ekonomisindeki 6nemini yitirirken, ticaret
ve sanayi alanlarinda gelismeler yasanmis ve hizmet sektoriinde biiytime goriilmiisttir.
(...) 1955-1975 yillar arasinda yapilan sanayi gelistirme projeleri ve sanayi bolgesi
kurma altyap1 caligmalar ticari sermayenin sanayi sermayesine doniigiimiiniin
kosullarini hazirlamistir. (Karadag, 2011: 396-397)

1950 ve Sonrasi: Sinemanin Yayginlasmasi, Film Uretiminde Arts,
Sinema-Seyirci Iliskilerinde Canlanma

Sinema tarihine iliskin kaynaklarda da goriilecegi iizere 1950’lerden itibaren sine-
manin Tiirkiye genelinde yayginlasmaya basladig1 séylenebilir. Ozellikle 2. Diinya
Savas’nin ardindan ortaya cikan yeni ekonomik, teknolojik, politik ve toplumsal
kosullarin belirledigi bu durum, asagidaki grafikte de goriildigi gibi, 1950’li
yillardan itibaren film tretiminde belirgin bir artisa yol acmistir. Diger yandan bu
siire¢, ayn1 zamanda Tiirk sinemasinin en verimli déonemi olarak anilan, 1960-1975
arast donemin temellerinin atildig1 yillardir. Ayn1 donem, Gaziantep’te de sinemanin
toplumsal alanda en popiiler oldugu yillardir.
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Yukarida da belirtiledigi gibi fkinci Diinya Savasi sonrasi Tiirkiye’de ¢ok partili
siyasal sisteme gecilmesi ve 1950°de iktidarin el degistirmesiyle, sosyo-ekonomik
ve kiiltiirel acidan yeni bir siire¢ baslar Gaziantep’te. Ekonomik alanda oldugu ka-
dar kentin sosyo-kiiltiirel yasami acisindan da déniim noktasi sayilan bu yillarda gog
olgusuna bagh olarak ortaya cikan bir baska olgu da gecekondulasmadir. Bu durum
ayni1 zamanda kentsel niifusun artigsi anlamina gelmektedir. Diger yandan biitiin bu
gelismeler, kentte sinema seyirci sayisinin artmasi ya da sinemanin cazip bir yatirim
alani gelmesi olarak da yorumlanabilir.

1954 yilinda Sehir Sinemasinin ortaklarindan Liitfi Yiiksekbilgili, kendine ait oto-
biis garajim sinema salonuna doniistiiriir ve Saray sinemasini agar. Saray sinemasi
isletmecisi Liitfi Yiiksekbilgili’nin oglu Liitfii Yiiksekbilgili’nin, babasinin sinema
salonu agmasimin nedenine yonelik paylastig1 bilgi, sinema salonu isletmeciliginin

o donem “kar” agisindan tasidig1 6neme vurgu yapmasi bakimindan iyi bir 6rnektir:

“Babam ilk sinemaciliga Nakip Ali’den gorerek baglamis. Sinemaya gittiginde,
(...) o zaman mecidiye donemi giimiis paralar varmis. Sinemaya gitmis iste, para-
y1 vermis sinemaya girmis. ‘Teneke agzina kadar doluydu’, demis yani. O zaman
rahmetli dedemin otobiis isletmesi varmis. Otobiis isletmesinden bu ise dénelim de-
migler. Yani sinemacilik giizel is, para kazaniyor diye..” (Yiiksekbilgili, 2011) 1961
yilinda daha 6nce pavyon olarak isletilen bir mekan, Abdiilkadir Cimen ve arkadas-
lan tarafindan “Marmara Sinemas1” adiyla sinema salonuna doniistiirtiliir. 1962 yi-
linda Mehmet lyikosker’in isletmeciligini yaptig1 “Biiyiik Sinema” faaliyete geger.
Marmara Sinemasi ile ayni binada yer alan Biiyiik sinemada yabanci filmler gosteri-
lirken, Marmara sinemasi tercihini yerli filmlerden yana kullanmigstir

1967°den sonra Ses, Ari, Eti, Kent sinemalari, Gaziantep’te pes pese acilan sinema
salonlaridir..

Ozellikle yerli filmlere seyirci talebinin oldukca yogun oldugu 60°l yillarda Adana
bolgesine bagli olan Gaziantep, Adana Film isletmecileri agisindan oldukca iyi hasilat
getiren, sinema-seyirci iligkilerinin oldukga sicak yasandig1 bir sehir olmustur. Ote
yandan 1940’lardan 70°li yillarin sonlarina kadar Nakip Ali ve Baydar sinemasi
agirhkh olarak yabanci film gosterimi yapan sinemalardir.

50’lerden itibaren sinema-seyirci iligkilerinde gozlemlenen hareketlilik, yerli film
tiretimine de yansir. Film iiretiminin 50’lerde canlanmaya baslayip 60’11 yillarda bol-
ge isletmeciligine dayali bir yapinin belirleyici oldugu Tiirkiye’de sinema, 70’lerin
ortalarinda krize girene kadar seyirci icin basat eglence kaynaklarindan biri olmustur.

Bu yillarda seyirci ve salon sayisindaki artisa paralel olarak sinemalar arasin-
da da belirli kategoriler olusmaya baglar. 60’l1 yillarda Gaziantep’teki sinemalarin
Adana bolge isletmesine bagh olarak calistigini belirten sinema isletmecisi Mustafa
Bakkaloglu bu siireci soyle agiklar:

“Sinemacinin elinde olmayarak, sinemalar ikiye béliindii. Neden ikiye bd-
liindii? Ithal filimler ¢cok kisitli ve iki firma; Emek ve Fitas film sirketleri..
Koganga ondan sonra c¢ikti, ii¢c oldu. Buna ragmen bu ii¢ firmanin filmleri-
ni devamli Nakipali Sinemasi ve Baydar Sinemasi, daha sonra agilmis olan
Ses Sinemasi.. Bu li¢ sinema arasinda boliistildiigii igin, yerli filmleri diger
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sinemalar paylasmak mecburiyetinde kalirlardi.(...)Ancak hatirladigim kada-
riyla 70, 72 yillarinda bu aliskanlik kendiliginden kalkti. Clinkii hem yerli hem
yabanci filmler karisik olarak gosterilmeye baslamisti.” (Bakkaloglu, 2011)

Yerli ya da yabanc film gosteren sinemalarla yerli ya da yabanci film tercih eden
seyirci kitlelerinin belirginlesmesinin yani sira seyircinin 1940’larin ortalarindan iti-
baren belirli bir sinema kiiltiirii edinmeye basladig1 sdylenebilir. Buna gore seyircinin
sinemada izleyecegi filmleri oyuncusu ya da tiirlerine gore secerek sinemaya gittigini
belirten yazar Ulkii Tamer’in asagidaki agiklamalari, konuyla ilgili goriisiilen diger
kisilerin anlattiklariyla da ortiismektedir:

“Carsamba hangi sinemaya gidecegimize pazartesiden karar verirdik. Errol
Flynn’in, Gary Cooper’in, Tyrone Power’in ya da John Wayne’in bir filmi oy-
nuyorsa sorun yok. Laurel Hardy oynuyorsa da sorun yok. “Tekmili birden”-
lerden ne olursa olsun yine sorun yok. Frankenstein, Kurt Adam filmlerinden
de. Arap filmiyse, bir bakalim. Emine Rizzik’sa degmez. Yusuf Vehbi’den zaten
usandik. Onlar Cumartesi’ye kalsin. Ama Leyla Murat kagirilmaz.” (Tamer,
2002: 2)

1960-1975: Yazhk-Kishk Seyir Ortam icinde Sinemanin Toplumsal
Alanda Yiikselisi ve Kriz

Gaziantep’te sinema’ya dair etkinliklerin 6énemli bir ayagin1 da yazlik sinemalar
olusturur. 1940’larin ortalarindan itibaren yazlik sinemalar da kishk sinemalar kadar
onem kazanmistir. Hemen her kiglik sinemanin en az bir yazlik mekani bulunurken,
salon acma imkani1 olmadig icin yalniz yazin yazlik sinema isleten sinemacilar da
bulunmaktadir. 1960’11 yillarda mevcut sinemalarin disinda agilan yazlik sinemalar;
Cicek, Lale, Camli, Atlas, Yurt ve benzerleridir. Yazlik sinemalar o yillarda Alleben
deresi ve Istasyon Caddesi adi verilen bir noktalarda yogunlasmstir. Gazinolar, cay
bahgeleri ve yazlik sinemalarin yer aldigi bu mekanlar Gaziantep halki icin énemli
bir eglence merkezidir. Diger yandan doénemin taniklari, kendileriyle yaptigimiz go-
riigmelerde, yazlik sinemalarin kislik sinemalara oranla daha ¢ok ragbet gordiigiinii
belirtmislerdir:

“Yazlik sinemalarda film seyretmenin ayri bir tadi vardi. Mesela aksama dog-
ru bahge sulanir, mis gibi toprak kokusu yayilir, makinist erken gelerek aksam-
lar1 ¢alacagi plaklart ¢almaya baglar, sinemanin énii renkli ampullerle aydin-
latilir, saticilar yavas yavas yerlerini alirlar, sinemanin 6nii sanki bir panayir
gibi olurdu. Ailelerden, gevreye rahatsizlik vermeyen yemekler getirenler de
olurdu tabi. Neredeyse her semte sonralari bir yazlik sinema kuruldu. Geceleri
evin bahgesinde ya da evin daminda yatarken o yazlik sinemalardan gelen film
seslerinden herkes mest olurdu adeta.,, (Cakar, 2011)

Anadolu’daki diger kentlerinde oldugu gibi Gaziantep’te de sinema seyirci kitlesi-
nin énemli bir kism ailelerden olusmaktadir bu yillarda. Gaziaenteplilerin aylik abo-
neliklerle sinemay1 6nemli bir eglence mekani olarak gordiigii 1950-70 aras1 donemde
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sinema-seyirci iliskilerinin bu denli sicak olusunda -Nakip Ali érneginde oldugu gibi-
sinemacilarin da etkisi vardur:

“Biz sinemacilari ticaret adami gibi gormezdik. Halkla biitiinlesen insanlar
gibi goriirdiik. Bilhassa Nakip Ali bunun 6rnegini iyi vermistir. Yiiksekbilgili
ailesi ¢alistirirdr Saray Sinemasi’ni, Sehir Sinemasi’ni. Baydar Sinemasi’nin
da sahipleri akrabamizdi, Biz onlari hi¢bir zaman ticaret adami gibi gérmez-
dik. Gayet giizel davranirlar halka; ticaretten ¢ok halki mutlu etmeye calisir-
lardi.”(Kazaz, 2012)

60’11 y1llarda Gazianteplinin yasam alaninda giderek ¢ne ¢ikan sinema olgusu ve
seyircinin izledigi filmlerle olan etkilesimi, donemin taniklarinin aktardiklarina gore;
halkin giyim kusamindan sa¢ modellerine, makyajlarina ve yasam tarzlarina kadar
gozlemlenebilir hale gelmistir:

“Mesela genglerimiz briyantin kullanmaya basladi. Saglarini jén olarak oy-
nayan kisiler; Ayhan Isik, Izzet Giinay gibi taramaya basladilar. Geng kizla-
rimiz kendilerine makyaji daha iyi yapmaya basladilar. Giyim tarzina gelince
etkilendik. Hepimiz etkilendik. Kravat bilmeyen kravat takti. Elbise tiiriinii
ona gére se¢meye basladi. Renkleri ona gére secmeye basladi. Sinema kiiltiirti
bizim yasam tarzimizi tamamen etkiledi. Her yéniiyle... Hatta oturup kalkma-
mizi bile etkilemisti. Iki kisinin karsilikli cay icmesini bile sinema etkilemistir.
Sinema buna yén vermistir. Sinema topluma bircok sey kazandirmistir. Aile
fertlerine hanimlara mutfakta davranigi, masa diizenini kurmasi, servisi yap-
may1 dgretmistir.” (Bakkaloglu, 2011)

Donemin bir bagka tanig1 Halit Ziya Bicer ise bu konuda sunlar1 aktarmustir:

“Antep te sinema seyrederek yetisen nesiller en cok Amerikan filmlerinden et-
kilendiler. O tarihlerde giyim kusamimiz, genglerin sokaktaki tavirlari o film-
lerdekilere benzerlerdi. (...) Inkar edemeyiz, cok sey égrendik onlardan..ikinci
Diinya Harbi’ni gérdiik, 1. Diinya Harbi’ni gérdiik..Biz daha Firat’1 gérmeden
Arizona nehrini gordiik.” (Biger, 2011)

Bu yillarda kentteki sinema mekanlarinin film gosterimleri disinda farkli sanatsal
kiiltiirel etkinliklerde de kullaniliyor olmasi, toplum ile sinema arasinda sicak bir bag
kurulmasinda etkili olmugtur. Nakip Ali’nin oglu Dogan Nakipoglu’nun bu baglamda
yaptig1 aciklamalar soyledir:

“Simdi gerek Gaziantep te salon yoklugu, gerekse de halkin isteme ve arzusuna
bagh olarak sinemalarda; konser, tiyatro, parti kongreleri, efendim hatta dii-
glin Gaziantep agziyla gelinci diye tabir ettigimiz giindiiz diigiinleri olur. Halk
gelir, sinema salonunun icinde ikramlart yer, icer, oturur, eglenir. Kalkip oynar.
Sinemanin sahnesinde de daha énceki sov programlarina sanki bir dncliliik
etmis olan saz heyeti vardir. O zamanlar tabi biraz daha mutaassip oldugu i¢gin
saz ¢alanlar erkek oldugu igin dnlerine bir perde ¢ekilmistir. Onlar perdenin
gerisinde saz ¢almis, gelin sahneye konan bir koltukta, bir késede oturmustur.
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Oynamak isteyenler de yine gelinin yanina ¢ikip sahnede oynamislar, bdyle
glindiiz eglencesi seklinde diigtinler yapilmistir.” (Nakipoglu,2011)

Salonlarin yapisal 6zelliklerine bakildiginda ilk sinema salonlarinin ve 1950°li y1l-
lardan sonra acilan diger salonlarin okul binasi, ev, pavyon, otobiis garaji gibi film
gosterme amacindan uzak yapilarin dontstiiriilmesi ile olusturuldugu goriilmektedir.
Goriismecilerden alinan bilgilere gore kiglik salonlar belli bir siire konfordan uzak,
tahta sandalyelerin yerlestirildigi, 1stnmak icin soba, serinlemek icin 6ntine buz kalip-
lar1 konulan havalandirmalarin kullanildig1 mekanlardir.

1950’lerden sonra salon sayisinin artmasiyla baslayan rekabet, salonlarin i¢ dii-
zenlemelerinden, gosterilen filmlere kadar yansimistir. 1960’1 yillardan sonra tahta
sandalyelerin yerini maroken adi verilen koltuklar almis, salonlarda havalandirma ve
kalorifer olmasi tercih sebebi haline gelmistir.

Bu yillarda sinemalarda vizyona girecek filmlerin Gaziantep seyircisine tanitim
yontemleri de dénemin sinema-seyirci iligkileri acisindan 6nemlidir. Film tanitim et-
kinlikleri kapsaminda, tizerlerine astiklar afislerle filmleri tanitan gezici elemanlarin
tutuldugu, bir siire sonra sabit ya da seyyar hoparlérlerin de devreye girdigi bu yillar-
da gazetelere verilen ilanlarin yaninda, kent merkezinde hazirlanan biiyiik panolara
film afislerinin yerlestirilmesi gibi yontemler kullanilmigtir.

Gaziantep’te sinema olgusu baglaminda sinema-seyirci iligkileri agisindan buraya
kadar 6zetlenen yapi; tilkede cesitli ekonomik, toplumsal, siyasal ¢alkantilarin yasan-
dig, televizyonun iilke capinda yayginlagsmaya bagladigi 1970’lerin ortalarindan iti-
baren eski niteligini stirdiiremez.' Tiirkiye’de sinema alanina da yansiyan bu degisim
Gaziantep’e de yansir. Sinema krize girer. Ailelerden olusan seyirci kitlesi salonlardan
uzaklasmaya baslar:

“70°li yillarda halen giizel filmler geliyordu; 50°nin 60°in izleri siiriiyordu.
70’ten sonra sinema yozlasmaya basladr ¢ok; o bizim ¢ocuklugumuzda olan
kaliteli filmler azalmaya basladi. Daha ¢ok bdyle acik secik filmler miisteh-
cen konugmalar. O zaman, béyle aileler gitmemeye basladi, 70’lerden sonra.”
(Kazaz, 2012)

“Uzun stire sinema salonlari televizyona karsi direng gésterdi. Uzun siire da-
yanmaya ¢alistik. Ancak, beyaz cama maglup olduk. Salonlar bir bir kapanma-
ya basladi. Seyirci kitlesi yavas yavas eridi. Herkes evine kapanip televizyon
seyretmeye basladi.” (Bakkaloglu, 2011)

Yine de bu siirecte sinemalar, arabesk filmler ve erotik filmlerle krize direnmeye
caligir.

“70°li yillarda Ferdi Tayfur’lar Orhan Gencebay’larin filmleri vardi. Zaten
onlar geldi mi yer yerinden oynardi. Dolayisiyla 75°e kadar bu béyle gitti, ha-
rikaydi. 75ten sonra televizyonla videonun yayginlasmasindan dolayi sinema
seyircisinde bayagi bir eksilme oldu, sinemacilik kér noktaya geldi; artik para
kazanamaz olduk.” (Tamgelik, 2012)

136



GAZIANTEP'TE SINEMA (1923-1975)

Bdylece 70’lerin sonuna gelindiginde; “1979 verilerine gére ilde 15 kapali
4 acik (yazlik) sinema salonu bulunmaktadir. Kapali sinemalarda gésterilen
filmlerin sayis1 1.246 olarak saptanmigtir. Bunlarin biiyiik bir béliimii yerli
yapimdir (1.050 yerli, 196 yabanct). Ayni yil, filmleri izleyen 2.004.928 kisiden
1.394.681i yerli, 610.2472si yabanct filmleri yeglemistir.” (Yurt, 1982: 3074)

Sonug boliimiine gecmeden 6nce Gaziantep’te Sinema’nin sadece popular/ticari
filmler ve yaklasimlarla simirli olmadigim belirtmek yerinde olacaktir. Sinema islet-
meciliginin piyasa kosullarina bagimli oldugu, popiiler anlat1 kaliplarina baglh yerli ve
yabanai filmlerin seyirciden ilgi gordiigii bu yillarda kentte bir sinematek kurulmas:
Gaziantep’te sinema agisindan dikkat cekici bir gelismedir. Avukat Orhan Barlas, Ulkii
Tamer, Rauf Kutlar tarafindan ‘Gaziantep Sinema Tiyatro Dernegi’ adiyla kurulan der-
nek, Gaziantep’li sair-yazar Ulkii Tamer’e gére Tiirkiye’de kurulan ilk sinematektir.
Dernegin ilk etkinligi; Carol Reed’in ‘Adalar Siirglini’ adl filmini gostermek
olmustur.” (Tokuz, 2004: 315) . Sinema-seyirci iligkileri agisindan da énemli olan bu
stirece dair bilgi veren sinema isletmecisi Mustafa Bakkaloglu, ‘Gaziantep Sinema
Tiyatro Dernegi’nin kurulus tarihini 1962 olarak belirtir ve kurulus gerekcesini soyle
aciklar: “Sinemalardaki filmler, baz1 miinevver insanlarimizi, kayda deger diisiince
sahiplerimizi, sanatkarlarimizi, filozof, bilgin insanlarimizi tatmin etmedi. Sinemalar
o tarihte sadece gelir getiren filmler getiriyorlardi. Onlar da bize bir takim seyler asila-
madig icin arkadaslar oturdular Sinematek’i kurdular. ” (Biger, 2011). Dernegin faa-
liyetlerinin 1965’e kadar stirdiigiinii belirten Mustafa Bakkaloglu, kendisinin de kuru-
cular arasinda oldugunu belirttigi Sinematek’in —ya da o zamanki adiyla ‘Gaziantep
Sinema Tiyatro Dernegi’nin- kurulug ve ¢alisma siirecine dair sunlar1 aktarmigtir:

“Gaziantep te sinematek 1962 yilinda kuruldu ve tahminim 3 yil kadar devam
etti. Filmleri Istanbul’da Onat Kutlar agabeyimiz bize temin ederdi. Fransiz
kiiltiir merkezi agirlikli filmlerimiz gelirdi. Sanat agirlikli ve haftada 1 giin
liyelerimize gosterirdik. Sinematek’in iiye sayisi 200 ile basladi,1000°e kadar
¢ikti. Salonun alabilecegi kadar iiye kaydedebiliyorduk. Ciinkii haftada 1 defa
ve 1 seans gésterme imkdnimiz vardi. Onun igin liye adedimizi kisith tutar-
dik. Uzun siirede Sinematek’i Antep te yasattik. Neden azaldi? Hep ayni siyah
beyaz ve Ingilizce ve Fransizca gelen filimler iiyelerimizi stkmaya basladi.
Sinematek’in bir kurali vardir. Sanat agirlikli oldugu igin konular agir. Biz
liyelerimiz azalinca sikintiya girdik, salon parasini édeyemedik. Inanir misiniz
Nakip sinemasi bizden uzun stire salon parasi almadi. Makinistini tahsis etti.
Biz tiyelerimize yine gdsterimde bulunabildik” (Bakkaloglu, 2011)

Sonug¢

Zengin bir tarihsel mirasa ve eglence kiiltiiriine sahip olan Gaziantep’in sosyo-eko-
nomik ve kiiltiirel yapisi ile iligkilendirilerek ele alindiginda; sinemanin kente geldigi
1923’ten 1970’lerin ortalarina kadar kadar kentin eglence kiiltiirtinde énemli bir yer
tuttugu soylenebilir. Bunda, Cumhuriyet sonrasi sehrin yeniden imar1 ve yapilan mo-
dernist reformlarin yaninda, 1950’lerden itibaren kent ntifusunun go¢ nedeniyle artisi,
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tarimsal niifusun 6nemli bir bolimiiniin kentte gelisen ticaret ve sanayi olanaklarina
yonelmesi, dis goc, gecekondulagsma gibi olgular etkili olmustur.

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulus ve yapilanma doénemini kapsayan ilk yillarda
sinema, Gaziantep halki i¢in saz, pavyon v.b. diger eglence etkinliklerinden farkl
olarak kadin, erkek, cocuk herkesin birlikte paylastig1 yeni bir eglencedir ve hentiz
sanatsal bir kimligi yoktur.

Gaziantep’te sinema, II. Diinya savaginin baslangicina kadar yabanci filmler ve
Muhsin Ertugrul’un gektigi az sayidaki yerli filmlerle beslenir. 1930’lu yillardan iti-
baren dublaj sayesinde yabanci filmlerin altyazi engelini asip seyirciyle konusmasiyla
yeni bir stirece girilir, kentte sinema olgusu yayginlagmaya baslar. Bu stirecte adi
giintimiiz Gaziantep’inde sinema markas1 haline gelen Nakip Ali’nin ticari zekas: ve
kisisel gayretlerinin etkili oldugu séylenebilir.

Ulkede 1940’larin sonlarinda baslayip 50’lerin ilk yarisinda gerceklesen bir dizi
teknik, ekonomik, siyasal gelisme, sinemay1 ve dolayisiyla sinemanin Gaziantep’teki
seriivenini de olumlu yonde etkiler: Farkli is alanlarina mensup sermayedarlarin
sinemay1 cazip bir yatirim araci olarak gordiigii, sehirde yeni sinema salonlarinin agil-
maya basladig1 bu donemde sinema, seyirci icin giindelik yasamin 6nemli bir etkinligi
haline gelmeye baslar.

Kirsal kesimde yasayan niifusun azalmasina paralel olarak kent niifusunun arttig
1950-1970 yillari arasinda, ilde calisan niifusun tarimsal faaliyetlerden ¢ok kentteki
sanayi, ticaret ve hizmet sektoriine ait is alanlarina yonelmesi, sinemalarin seyirci
potansiyelini de artirmistir. Bu yillarda Gaziantep’teki yazlik-kislik sinemalarda film
izleyen seyirci kitlesinin 6nemli bir boliimii ailelerden olugmaktadir.

Tiirkiye’de sinemanin popiiler hale geldigi 1960-75 arasi donem Gaziantep’te de
sinemanin en canl dénemidir. Hollywood filmlerinin yaninda, y1ldiz oyuncularin be-
lirli anlat1 kaliplari icinde belli tiirlerle ve seslerle 6zdeslestigi yerli filmler, seyircinin
kiiltiirel yasaminda yeni pencereler acar. Sinema giderek popiilerlesir. ilde cekilen
filmlerin yanm sira donemin iinlii oyuncularinin katihmlariyla sehrin sinemalarinda
gerceklestirilen film tamtimlari ve galalar, sinema-seyirci iliskilerini daha da pekisti-
rir. Yazlik kiglik sinemalarin kendine 6zgii seyir kosullar1 ve sokaklara, caddelere yan-
siyan sinema atmosferinin seyircinin belleginde mekan kurdugu bu siirecte Gaziantep
de sinemaya mekan olur. Gaziantep’i perdeye yansitan sinema filmleri ¢ekilmeye bas-
lanir. Kentteki yazlik-kislik sinemalarin sayilarinin artmasiyla gelisen bu siireg, kent
kimliginin ve kentsel mekanin déniisiimiinde de etkilidir.

Birer kamusal mekan olarak sinemalarin film gosterimi disinda tiyatro, konser,
diigiin, miisamere gibi etkinliklere de ev sahipligi yapmasi, sinemanin bu yillarda
Gaziantep kiiltiirel yasamindaki yeri ve islevleri bakimindan 6nemlidir. Ayrica bu do-
nemde ticari/popiiler filmler disinda sanat sinemasina ait 6rnekleri seyircisiyle bulus-
turmak ve kentin sinema kiiltiiriinii gelistirmek amaciyla -heniiz Tiirkiye’de herhangi
bir yerde sinematek faaliyetleri baglamamisg iken- kentte bir sinematek acilmasi, gerek
iilke sinemasi gerekse sehrin sinemasal birikimi adina 6nemli bir gelismedir.

Son olarak sinemanin Gaziantep’teki seriiveninin kente 6zgii boyutlar, 6zellikleri
olsa da, genel olarak sinemanin Tiirkiye’deki inis ¢ikiglarini, temel karakteristigini
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yansitan bir seyir izledigi sdylenebilir. Ele alinan zaman dilimi i¢indeki teknik altyap1
yetersizliginin insaniistli cabayla asilmaya calisilmasi, sinemanin toplumla yaz-kis i¢
ice olmasi, seyircinin bolge isletmesi kanaliyla film yapimindaki etkin rold, yildiz
oyuncu sistemine dayali iiretim yapisi, belirli donemlerde ortaya ¢ikan film furyalar
buna 6rnek gosterilebilir.
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Dilek KAYA

Seksenli yillarin ortasinda, sinemanin sadece filmler, tiirler ve yonetmenlerle sinir-
landirilamayacak kadar kapsamli ve katmanli bir toplumsal olay oldugu tezinden ha-
reketle, yeni bir sinema tarihi yazimi diisiincesi ortaya atildi (Allen & Gomery 1985).
Ozellikle daha énceki sinema tarihlerinde gérmezden gelinen sinema salonlari, si-
nemaya gitme edimi ve izleyici deneyimlerini de arastirma konusu haline getirecek
olan bu “yeni sinema tarihi (new cinema history)” ¢agrisi, doksanli yillarin sonundan
itibaren Kuzey Amerika, Avustralya ve Avrupa akademik gevrelerinde genis cevap
buldu (Stokes & Maltby 1999a; Stokes & Maltby 1999b; Stokes & Maltby 2001;
Stokes & Maltby 2004; Maltby, Biltereyst & Meers 2011; Biltereyst, Maltby & Meers
2012). Bugiin, yeni sinema tarihi ¢alismalari, gorece kisa ge¢cmisine ragmen, 6nemli
sayida kitap ve makaleyle belli bir olgunluga erismis durumda ve bu iiretken aragtirma
alaninin detayli incelemeleri de mevcut (Biltereyst, Lotze & Meers 2012; Biltereyst &
Meers 2016). Alanin olgunluga ve verimlilige ragmen, Kuzey Amerika, Avustralya ve
Avrupa 6tesi toplumlarda sinemanin sosyal deneyimini, sinema salonlarini ve sinema-
ya gitme kiiltiirtinii ele alan ¢alismalarin halen sinirh sayida oldugu gozlemlenmekte.
Tiirkiye’de ise bu yonde yapilmis calismalar, yok olmamakla birlikte, heniiz gelisim
asamasinda (Aydin 2008; Erdogan 2010; Oztiirk 2013; Ertaylan 2013; Akbulut 2014;
Liman 2014; Altin6z 2015; Boran 2015).

Yeni sinema tarihinin verdigi ilhamla, kente tasindigim 2013 yihindan beri izmir’de
sinema lizerine gesitli arastirmalar yapmaktayim. izmir’in eski ve kayip sinemalar1 ve
kentin bir zamanlar ev sahipligi yaptig1 canl sinema kiiltiiri ile ilgili olan bu arastir-
malar, kayip bir tarihi sdylemsel olarak yeniden insa etme ve bu sekilde toplumsal ve
kentsel hafizaya katkida bulunma cabasi olarak goriilebilir. Ancak boyle bir cabayi,
stirekli olarak arsiv problemi ve arsiv siyasetinden muzdarip (arsivcilik konusunda
resmi ve kurumsal ilgisizlik, arsivlerin bozulmas: ya da yok edilmesi, arsivsel kurum-
larin gecici olarak kapatilmas1 ve bazi arsivlerin yetersiz kataloglama teknikleri yii-
ziinden ulasilamaz olmasi vb.) bir cografyada siirdiirmek kolay degil (Ahiska, 2006;
Ozel, 2012). Bu makalede, izmir’in bir zamanlar zengin ama giiniimiizde kaybol-
mus sinema gosterim ortamini kisaca anlatacagim. Bunu, 1953-1988 yillar1 arasinda
Izmir’in en popiiler sinemalarindan biri olan ve giiniimiizde hah saha, bilardo ve masa
tenisi salonu olarak faaliyet gosteren Yildiz Sinemasi binasinda, sinemadan geriye ka-
lan tozlu izler arasinda yasadigim alan deneyiminin bir tartismasi takip edecek (Sekil
1). Bu sekilde, Ttiirkiye’de sinema tarihini arastirmanin ve yeniden insa etmenin giic-
likklerinden bir kismina dikkat ¢cekmeye calisacagim.
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izmir’in Kayip Sinemalar

Ege kiyisindaki konumuyla izmir (eski Smyrna), on sekizinci yiizyildan itibaren
Kiiciik Asya’nin en énemli ticaret limanlarindan (Boubougiatzi, Vamvakidou and &
2013, s. 124) ve ge¢ Osmanli Imparatorlugu’nun en kozmopolit sehirlerinden birisi-
dir. On dokuzuncu yiizylldan 1922’deki Biiyiik izmir Yangini’na kadar Rum, Tiirk,
Ermeni, Yahudi ve Levantenler (Avrupa kokenli Osmanh vatandaslar1) basta olmak
tizere etnik agidan oldukca zengin bir niifusa ev sahipligi yapmistir. Yirminci ytizyilin
basinda sehrin niifusu 300.000 kisi olup etnik dagilimi su sekildedir: 140.000 Rum
(110.000’i Osmanli ve 30.000°i Yunan vatandast), 90.000 Tiirk, 30.000 Yahudi, 15.000
Ermeni ve 10.000 kisilk bir niifusla italyanlarin basi gektigi 25.000 Avrupali. 1915’te
sehrin niifusu 500.000’e yiikselmis ancak sehrin etnik yapisi cok degismemistir. 1922
Biiyiik Yangini’ndan sonra Anadolu’yu terk edene kadar Rumlar niifusun ¢ogunlu-
gunu (%64) olusturmus, bunu Miisliiman Tiirkler (%30), Yahudiler (%4), Ermeniler
(%2) ve Levantenler (yaklasik 200.000 kisi) takip etmistir (Georgelin 2008, s.
48). Rumlar sadece niifusa degil ekonomiye de hakim olan gruptur (Boubougiatzi,
Vamvakidou & Kyridis 2013, s. 124). Sehrin Frenk/Avrupa, Rum, Ermeni, Tiirk ve
Yahudi mahalleleri olmak tizere farkl bolgelere boliinmiis olmasi, sehrin kozmopolit
bilesimini yansitan bir bagka unsurdur. Frenk mahallesi kentin ticaret ve kiiltiir merke-
zidir ve Avrupali veya Avrupali olmayan ekonomik seckinlerin ikamet yeridir. Deniz
kiyisindaki Kordon bdlgesi ise, kafeleri, sosyal kuliipleri, salonlari, tiyatrolari, otelle-
ri ve konsolosluklariyla Levanten sosyo-kiiltiirel etkinliklerinin merkezidir. Avrupal
gezginlerin goziinde bu bolge, kentsel dokusu, kozmopolit niifusu, serbest ve canl
sosyal yasantisiyla adeta “Dogu’nun kiiciik Paris>i»dir (Pinar 2001; Kirli1 2007).

Sehirde halka acik ilk film gosterimleri de 1896 yilinda, yani sinemanin istanbul’a
gelisiyle aym y1l ve Lumiére Kardeglerin Paris’teki iinlii Grand Café gosteriminden
bir yil sonra, Frenk mahallesindeki Apollon Kuliibii’nde (1892’de kurulan bir jim-
nastik ve miizik kuliibii) gerceklesir (Beyru 2000, s. 257). Gezici film gosterimlerinin
ardindan Izmir’in ilk sinema salonlar1 da (istanbul’un ilk sinema salonu Pathé’nin
acildigr) 1908 yilindan itibaren Kordon’da agilir. Sinema salonlarinin sehir genelinde
hizli bir sekilde yayilisin1 “korku verici bir sinematograf seli” olarak tanimlayan 1908
tarihli bir haberde, Kordon’da, “Kraemer Pub ile Sporting Club arasindaki yirmi met-
relik alanda,” dort adet sinema salonu bulundugu belirtilmektedir (“Izmir Haberleri”
1908). Yerel gazetelerdeki sinema haberlerinden ise, 1914 itibariyla sinemalarin
Cordelio (Karsiyaka), Kokaryali (Giizelyali), Bournabat (Bornova) ve Basmane gibi
diger yerlesim yerlerine de yayilmig oldugu anlagilmaktadir. Bir ticaret rehberinde be-
lirtildigi tizere, 1914’te izmir’de 15 sinema (“sinematografhane”) vardir ve bunlarin
yarisindan fazlas1 Kordon’dadur. ilk sinema salonlarinin tamami Rumlar basta olmak
iizere gayri-miislimlere aittir (Pinar 2001; Kirli 2005). 1920 yilina gelindiginde, se-
hirde 17 sinema faaliyet gostermektedir ve sinemalar kahvehanelerden sonra sehrin
en popiiler eglence mekanlaridir.

Kordon sinemalari, sehrin basta gelen kamusal eglence mekanlari olarak kozmopo-
lit izmir>in canli sosyal ve kiiltiirel atmosferi icinde 6nemli bir yer tutmustur. Ancak bu
atmosfer, 1922’de korkung ve hala tartismah Biiyiik izmir Yangini ile sona erer (Kirlt
2005). Yangin, Rum ve Ermeni mahallelerinin yani sira, Kordon’un bir kismi da dahil
olmak iizere Frenk Mahallesinin neredeyse tamamini yok eder. Kordon’daki izmir
Tiyatrosu, Café de Paris ve Pathé yanginda tamamen kaybolur. Kordon’un yan yana
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konuglanmuisg iki diger sinemasi olan Cine Pallas ve Parision ise, yanginin bulunduk-
lar1 yere tamamen ulasmamasi sayesinde kurtulur. Ancak yangindan fiziksel olarak
kurtulmus olsalar da, her iki sinema da kisa bir siire sonra, sehrin Ttrkler tarafindan
yeniden insasi ve idaresi sirasinda (miilkiyet ve isim degisikligiyle) “Ttirklestirilerek”
simgesel anlamda yok olur. Parision, Sakarya Sinemas1 adini alir. 1943 yilina kadar
faaliyet gosterdikten sonra yikilir ve yerine bir apartman dikilir (Uriik 2011a, s. 61;
Ballice 2006, s. 367). izmirlilere “en degerli sanat ve macera filmleri” ile hizmet
veren 700 koltuklu bir sinema olan Cine Pallas ise Parision’dan birkac¢ yil daha faz-
la dayanir. 1926’dan itibaren binanin miilkiyetinin Tayyare Cemiyeti’ne ge¢cmesiyle
Tayyare Sinemasi adini alir (Makal 1999, pp. 198-199; Uriik 2008, s. 236). 1930’1u
yillarda modernist bir yenilemeden gecen bina, zengin bir is adami tarafindan satin
alimip yilacagr altmigh yillarin sonuna dek sinema olarak iglev goriir. Sinemanin ye-
rine Tayyare apartmani yapihr (Uriik 2011b, s. 80). Bugiin bu giin hala ayakta olan
Tayyare apartmaninin dig duvarlarindan birinde mermer bir plaka asilidir. Plakada
Temmuz 1923’te (Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilanindan iki ay sonra), o zamanlar bi-
nanin yerinde olan Cine Pallas’ta sergilenen bir tiyatro oyununda Bedia Muvahhit’in
ilk kez sahneye c¢ikarak Tiirk kadinina sahneye ¢ikma 6zgiirliigiinii kazandirdigindan
bahsedilmektedir. Bu giin Cine Pallas’tan geriye kalan tek iz bu mermer plakadaki
ismidir, ki bu isim de s6ylemsel olarak bir Tiirk ulusal ve kiiltiirel ilerleme anlatisina
hapsedilmisgtir.

1922 Biiyiik Yangim ve akabinde kentin Tiirkler tarafindan yeniden ele gecirilerek
milliyetci bir giindemle yeniden insasi, hig siiphesiz izmirin sinema tarihi de dahil ol-
mak tizere kentsel ge¢misi ve hafizasinda bir kirllma teskil eder. Erken dénem Kordon
sinemalarinin ve film gosterim ortaminin kaybolmus anisim1 daha 6nceki calismala-
rimda yeniden olusturmaya ¢alismistim (Kaya 2016; Kaya 2018).

Ellili ve altmigh yillar boyunca kentlesmenin hizlanmasiyla, diger sehirler gibi
Izmir de sinemalarin hizla artisina tamklk eder. 1951 izmir Sehri imar Komisyonun
Raporu’na gore, ellili yillarin baginda yedisi izmir ve besi yakin yerlesim yerle-
rinde (Karsiyaka, Bornova, Buca) olmak iizere toplam on iki kapali sinema salonu
bulunmaktadir (Golgesiz Gedikler 2006, s. 528). 1958 itibariyle bu sayinin sade-
ce Izmir’de bir diizineyi astigi goriilir. Bu sinemalar sunlardir: Elhamra (Konak),
Tayyare (Alsancak), Yildiz (Basmane), ikbal (Basmane), Kuliip (Basmane), Biiyiik
(Basmane), Yeni (Mezarlikbasi), Lale (Mezarlikpasi), inci (Mezarlikbasi), Saray
(Mezarlikbasi), Tan (Mezarlikbasi), Senocak (Esrefpasa), Konak (Kemeralt1), Kosk
(Kiiciikyal1) (‘Sinemalarin Telefon numaralar1’ 1958). Altmislarin ortasinda izmir’de
kapali sinemalarin sayisi kirki, yetmislere dogruysa altmisi gecer (‘Sinemalarin
Telefon numaralar1’ 1966; ‘Sinemalarin telefon numaralar1’ 1968). Yazlik sinemalara
gelince, 1954’te izmir’de yirmi kadar yazlik sinema varken (Golgesiz Gedikler, 2006,
s. 533), bu saymin 1963’de yetmis yediye (Acikhava Sinemalar1 Aciliyor 1963),
1970’de seksen bese kadar ciktig1 goriiliir (‘izmir’de Yazlik Sinemalar’ 1970). Baz1
yazlik sinemalarda, oturma kapasitesi 5.000’e kadar cikar (‘Acikhava Sinemalarinin
En Biiyiigii’ 1960). izmir’in bu daha yakin dénem sinemalarini baska bir calismada
tartistyorum (Kaya 2017).

Genel olarak, ellili yillardan yetmisli yillarin ortalarina dek, izmir’in, Amerikan
epik filmlerinden italyan macera ve aksiyon filmlerine ve yerli melodramlara kadar
pek cok cesit film gosteren ¢cok sayida kislik ve yazlik sinemasiyla canli bir sinema
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kiiltiiriine ev sahipligi yaptigini sdyleyebiliriz. Bugiin bu sinemalarin hicbiri ayakta
degil. Televizyonun ve videonun yayginlagmasi ve film endiistrisindeki finansal kriz-
ler sinemalar1 kapanmaya zorlarken, ayakta kalan binalar seksenli yillarin sonundan
itibaren yasanan kentsel doniisiim siiregleri sirasinda yerlerini apartman bloklari, alis-
verig merkezleri ya da hal sahalara birakti. izmir’in eski sinemalar iizerine (Tiirkge
dilinde) bir miktar kaynak bulunmakla birlikte, bu kaynaklara bakildiginda, genelde
binalarin mimari 6zellikleri ve sinema programlar {izerinde betimsel sekilde durul-
dugu' ve sinemalarin toplumsal olarak nasil deneyimlenmis oldugu konusuna pek ilgi
gosterilmedigi goriiliir. Literatiirdeki bu boslugu doldurmak adina, Mayis 2016 ile
Subat 2017 tarihleri arasinda, Yasar Universitesi tarafindan Bilimsel Aragtirma Projesi
olarak finanse edilen bir arastirma projesi gerceklestirdik. Bu arastirmada, 1950-1980
yillar arasinda Izmir’de sinema ve sinemaya gitme kiiltiiriinii arastirdik. Arastirmada,
giiniimiizde hayatina eski ve yorgun binasinda hali saha, bilardo ve masa tenisi salonu
olarak devam eden Yildiz Sinemas1 (1953-1988) tizerinde 6zel olarak duruldu. Yerel
gazete taramalarindan elde edilen niteliksel veriler ve sozlii tarih goriismelerinden
yola cikilarak, izmir’in giindelik yasami icinde sinema bir kamusal alan, toplumsal
olay ve seyir alan1 olarak ele alindi. Arastirmanin en énemli bulgularindan birisi,
ele alinan donemlerde kentteki sinema seyircisinden homojen bir kitle ve sinemanin
sosyal deneyiminden tek tip bir deneyim olarak bahsedilemeyecegiydi. Gerek gazete
taramalar1 gerekse yapilan goriismeler, yas, toplumsal cinsiyet, sosyoekonomik simif
ve begeni (taste) farkliliklarindan kaynakl farkli deneyim stireclerine isaret etmekte
ve bu yiizden sinemanin bir toplu eglence ve haz alani oldugu kadar, farkh karsilag-
malarin ve ¢atismalarin yasandigi bir miicadele alani oldugunu da gostermekteydi
(Kaya 2017).

fzmir'in Eski Sinemalarim Arastirmak

Erken dénem Izmir sinemalari iizerine olan arastirmalarimda dénenim sinema gos-
terim ortamini kapsamli bir sekilde tamimlamak ¢ok olanakli degildi. Bunun bir se-
bebi, doneme ait arsivlerin ve kayitlarin azhigiydi. Konuyla ilgili 6nemli bir kaynak,
1920’de, yani Biiyiik Yangin’in hemen 6ncesinde, izmir’deki Uluslararast Amerikan
Koleji 6gretmenlerinin Izmir’in sosyal hayati iizerine yaptiklar1 arastirma raporuydu.
Raporda dénemin sinema salonlar tizerine de kisa fakat dnemli bilgiler ve izlenimler
iceren bir boliim yer aliyordu (Bali, 2014). Bu raporda dahi o dénemde bile kente
dair kayitlarin yetersizliginden bahsediliyordu (Bali 2014, p. 98). Yeterli kayit yoklu-
gunda, aragtirma komitesi agirlikli olarak alan arastirmasi, katilimci gézlem ve anket
yontemleriyle bilgi toplamak zorunda kalmisti. Neyse ki bu rapor giintimiize kadar
gelmisti. Arastirmalarimda bu raporun yani sira yerel gazetelerde yayimlanmig sinema
ilanlar haberler, yayinlanmig ani kitaplari, arsiv niteliginde cesitli internet siteleri (le-
vantineheritage.org vb.), yangin éncesi izmir’ine iliskin sinema dis1 kitaplar ve maka-
lelerden yararlandim. Biitiin bunlan incelemek oldukga ¢ok kiilfetli ve zaman aliciyd.
Ustelik bazen saatlerce yapilan taramalardan hicbir bilgi saglanamayabiliyordu.
Ornegin, en ilging bilgiler ve anekdotlar kisisel an kitaplarindan geldi, ancak ilgili

1 Bkz. Makal 1999 ve Uriik 2011, 2012, 2013. Basmane sinemalar1 hakkinda kisa bir belgesel film de
mevcuttur (Ozkan, 2010).
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kitaplar1 saptamak ve taramak oldukca zaman alic1 olup i¢glerinde sinema ile ilintili bir
icerige rastlamak tamamen sansa bagliydu.

Kaynaklarin yoklugu veya kithgi, izmir’in daha yakin dénem sinemalarini
aragtirirken de 6nemli bir problemdi. Yeterli kayit ve kaynak yoklugunda arastirma-
nin birincil kaynaklarim olusturan yerel gazetelere ve sozlii tarih goriismelerine yo6-
nelmem, bir tercih degil zorunluluktu. fzmir’in eski sinemalarina olan ilgim hentiz
bir merak asamasindayken, eski sinemalardan kalmis olabilecek izleri ve artik yok
olmus sinemalarin yerlerinde nelerin bulundugunu saptamak icin sinemalarin eski
mekanlarina gesitli ziyaretler gerceklestirdim. Bu ziyaretler sirasinda en ¢ok dikka-
timi ceken, her biri zamanimin popiiler sinemalarindan olup bu giin hali saha olarak
kullamlan Basmane’deki Yildiz Sinemasi ve Tepecik’teki Ulkii Sinemasi oldu. izmir
sinemalarina dair daha kapsaml bir arastirma yapmaya karar verdigimde, 6zellikle
Yildiz Sinemasi iizerinde durmaya karar verdim. Izmir’de sinemanin en canli donem-
lerine taniklik etmis olan bu sinema, disaridan bakildiginda, hala ayaktaydi. Mekanin
ici neredeyse mahvolmus olsa da, etrafta ziyaret¢isine bu binanin bir zamanlar sinema
oldugunu hatirlatan bircok iz vardi. Ustelik, bina hala eski sahipleri, Kazmirci ailesi,
tarafindan yonetiliyordu. Binayi hafta ici herhangi bir 6gleden sonra ziyaret ederseniz
Yiiksel Kazmirci (87) ve oglu Tolga Kazmirci (58) ile tanigabilirsiniz. Asagida, Yildiz
Sinemas1 hakkinda kisa tarihsel bilgiler veriyorum. Bunu binadaki gezintilerim ve
orada tanik olduklarimla ilgili bir tartigsma izliyor.

R e D

Sekil 1: Yildiz Sinemasi’nin 1957 ve 2016 yilinda disaridan goriiniimii.

Yildiz Sinemasi

Basmane’de (1950°1li ve 1960’1 yillarin sehir merkezi), bir tren istasyonunun ve
otobiis terminalinin yakininda bulunan Yildiz Sinemasi, 1.800 kisilik oturma kapasi-
tesiyle, 1953-1988 yillar1 arasinda izmir’in en popiiler sinemalarindan birisiydi. Daha
once ayni yerde bulunan yazlik Giines Sinemasi’nin 1953 yilinda kapaliya ¢evrilme-
siyle ortaya ¢ikan ve bir italyan mimar tarafindan tasarlanan Yildiz Sinemasi, tava-
ninda bulunan ve motorlu bir mekanizmayla acilip kapanan pencereleriyle esi ben-
zeri bulunmayan bir sinemaydi. Hala ¢alisir durumda olan bu mekanizma sayesinde,
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seyirciye kisin taze hava, yaz aylarindaysa acik hava sinemasi hissi verilebiliyordu.
Haziran 1953’te acilan sinema, yikilip yeniden yapilacagi 1957 yilina dek, basta
birinci vizyon dublaj Amerikan filmleri ve takiben kita Avrupasi (italyan, Alman,
Fransiz) filmleri olmak iizere, yerli sinema 6rneklerine ve yaz aylarinda istanbul
Belediyesi Sehir Tiyatrosu Komedi Kismi temsillerine programinda yer verdi. 1955
yilinda, Fransiz Moulin Rouge Reviisii de Yildiz Sinemasi’nda gosteriler yapmustir.
Sinemanin bu ilk dénemindeki en 6nemli sinema olay1 ise 1954’te gdsterime soku-
lan ve tahmin edilenin cok &tesinde ilgiyle karsilanan Avare (Awara, Raj Kapoor,
1951) filmidir. Kazmirci arsivlerindeki ve donemin gazete reklamlarindaki bilgi-
ler, Tiirkiye’de Avare’yi gosterime sokan ilk sinemanin Yildiz Sinemasi oldugunu
kanitlamaktadir.> Yildiz Sinemasi, 1957 yilinda yenilenir ve dénemin meshur ses
sanatgist Zeki Miiren’in bir konseriyle acilir. Sinema, yetmislerin ilk yillarina dek
agirhikh olarak birinci vizyon yabanci dublaj filmler gostermeye devam eder.

Yiiksel Kazmirci’den alinan bilgiye gore, 1800 kisilik sinemada oturma yerleri
salon, koltuk, balkon ve loca olmak iizere dort tiir olup ayr1 ayn fiyatlara sahiptir.
Bunlardan en ucuzu, perdeye en yakin olan, agilir-kapanir tahta koltuklu salon kis-
mudir ve yaklagsik 200-250 kisi almaktadir. Salonun hemen arkasindan takriben 1000
kisilik koltuk boliimii gelir. Bu boliime koltuk denmesinin sebebi salondan farkh ola-
rak vinleks kapl koltuklardan olusmasidir. Balkon kismi ise koltuk kismindan biraz
daha pahali olup 500 kisiliktir. Balkonun da tistiinde, ayr1 bir merdivenle ¢ikilan, en
yiiksek bilet {icretine sahip, her biri 5 kisilik 12 adet loca bulunur. salon kismi 6g-
renci, issiz ve ekonomik olarak en alt siniflar tarafindan kullanilir. Koltuk kisminda
ise ekonomik durumu daha iyi olan, cogunlukla erkek seyirci goriiliir. Orta gelirliler,
kadinlar ve aileler ise balkonu tercih eder. Localar ekonomik olarak iist veya orta-iist
smif aileler tarafindan kullanilir. Sinemadaki seyirci kompozisyonu, gece—giindiiz ve
hafta ici—hafta sonu ekseninde de degismektedir. Yildiz Sinemasi ve cevresi, 6zellikle
Cumartesi geceleri, adeta bagka bir yere doniisiir. Sinema ontinde arabalar siralanir,
sik giysili hammlar ve beyefendiler sinemaya girer. Sinemanin hafta sonu miidavim-
lerinden birisi de izmir Belediye Bagkan1’dir. Yildiz Sinemasi’nin eski bas makinisti
Riistem Cetin (82), Kibar’in sinemaya geldigi giinleri su sozlerle anlatir: “[Osman
Kibar (asfalt Osman)] her Cuma 6 numarali locaya gelirdi. O loca tam ortaya gelirdi.
Vali bey de Cuma veya Cumartesi gelirdi. O da 6 numaraya gelirdi. Polisler gelirdi
buraya. O trafik bagtanbasa araba olurdu. Aylik kupon satiyorduk. O zaman resmi bir
daire gibiydi burasi.” Genel olarak Yildiz Sinemasi’nin uzak mahallelerdeki zengin
aileler de dahil olmak iizere tiim simflardan genis kitleleri kendisine ceken ve alt ve
orta siniflar1 ekonomik ve sosyal seckinlerle bir araya getirebilen bir sinema oldugu
soylenebilir. Yildiz Sinemasi, bu yoniiyle donemin Elhamra ve Tayyare gibi liiks si-
nemalari arasinda farkl bir yere sahiptir.

Tiirkiye genelinde altmigh ve yetmigli yillarin canli sinema ortamu, yetmisli y1llarin
ortasindan itibaren, gerek tilkedeki siyasi ve sosyal degisimler, gerekse sinema sek-
toriinde yasanan ekonomik krizler nedeniyle déniisiime ugrar. Bu durum, izmir igin
de gecerlidir. 1969 yili sonundan itibaren yabanci filmlerle baslayip yerli filmlerle

2 Bkz: 22 Kasim 1954 tarihli Yeni Asir 4. sayfadaki film reklam. Avare 15 Subat 1955’te istanbul’da
gosterime girmistir (Giirata 2010, sayfa 69).
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devam eden “seks furyasi”; yetmigli yillarin ortasina dogru kentte televizyon yayi-
ninin yayginlasmasi; yetmigli yillarin basindan itibaren Ttirk lirasina yapilan deva-
lilasyonlarin yam sira 1974’te film ithalatina getirilen simirlamalar ve 1979°da ilk
video kuliibiin agilmas1, Izmir’in sinema ortamini ve kiiltiiriinii déniisiime ugratan ana
etmenler olarak goze carpar. Bu dontisiimden her sinema gibi Y1ldiz Sinemas: da etki-
lenir. Yetmisli yillardan itibaren sinemanin program kalitesi ve buna bagh olarak izle-
yici profili degismeye baslar. Gazetelerdeki film ilanlari, 1972 yilindan itibaren uzak
dogu doviis filmlerinin ve erotik filmlerin Yildiz Sinemasi programlarina girdigini
gosterir. 1978 yilindan itibaren ise, sinemanin, arabesk filmler de dahil olmak tizere
tamamen yerli film gosterimine gectigi ve 1980 yilina dek bu sekilde devam ettigi
saptanmustir. Sinema, 1988 yili Kasim ayinda tamamen kapanir. 1989 Ocak ayinda
tekrar acildiginda Yildiz Sinemas: artik “Yildiz Spor Tesisleri” olmustur. O giinden
beri sinema binasi basta hali saha olmak {izere, bilardo ve masa tenisi salonu olarak
da hizmet vermektedir.

Yildiz Sinemasr’nin Tozlar1 Arasinda

Mayis 2016 - Subat 2017 tarihleri arasinda Yildiz Sinemasi’m birkag kez ziyaret
ettim. ilk ziyaretimde binamn sahibi Yiiksel Kazmirci (87) ve oglu Tolga Kazmirci
(58) ile tamistim. Onlara, Y1ldiz Sinemasi da dahil olmak iizere, izmir’in eski sinema-
lar1 iizerine bir takim arastirmalar yapmay1 planladigimi ve bana bilgi ve belge temin
etme konusunda yardimci olup olamayacaklarini sordum. Gegmiste izmir Belediyesi
ile bir problem yasadiklarini belirten Tolga Bey, binanin kiilttirel miras olarak tescil
edilmesi durumunda bina {izerinde haklarin1 kaybetme konusunda endiseliydi ve bana
aragtirmamin boyle bir duruma sebep olup olmayacagini sordu. Binanin arazisi yikilip
yerine bes yildizli bir otel binasi insa edilecek kadar degerli idi. Tarihi bir bélge olan
Basmane’nin geleceginin belirsiz olmasi onlari bina tizerinde herhangi bir yenilemeye
gitme konusunda da isteksiz kiliyordu. Simdilik hali sahay isletiyorlar ve bekliyorlar-
di. Tolga Bey’in babasi Yiiksel Bey her giin 6gleden sonra binaya geliyor, telefonlara
bakiyor ve hali saha rezervasyonlariyla ilgileniyordu (Sekil 2). Ofisi, binanin sinema
oldugu zamanlardaki eski yonetim ofisiydi ve duvarlarinda binanin sinema giinlerin-
den kalan resim ve ahsap esyalar1 gérmek miimkiindii (Sekil 3). Geng bir arastirmaci
olarak tarih ve sinemaya ilgi gostermemi etkileyici bulan Yiiksel Bey, bana Yildiz
Sinemasi’nin hikayesini anlatti. Ancak ellerinde film anlagsmalarinin toplandigi ince
bir klasor ve bir diizine fotograftan bagka bir belge yoktu. Bu ilk tanismadan son-
ra, Tolga Bey’le birlikte binanin icini gezmeye koyulduk (Sekil 4). Salon kismini-
na gecisi saglayan beyaz ahsap kapinin tizerindeki fiyat listesinde yer alan “Yildiz”
logosunun, gecmiste sinema icin kullanilan logoyla aym oldugunu daha sonra fark
edecektim (Sekil 5).
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Sekil 2: Yiiksel Kazmirci sinemanin eski Sekil 3: Yiiksel Kazmirci’nin ofisindeki artist
yonetim ofisinde. resimleri ve sinema localarinin birinden kalan
ahsap esyalar.
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Sekil 5: Bu giin hah saha icin kullamlan Yildiz Sinemasi logosu.

148



ARKEOLOGU OYNAMAK: YILDIZ SINEMASI'NIN TOZLARI ARASINDA (iZMiR)

Tolga Bey’le birlikte binanin hali saha, bilardo ve masa tenisi salonu olarak kulla-
nmima acik kisimlarim gezdik. Sinemanin salon ve koltuk béliimleri simdi hali saha
olarak kullanilmaktaydi. Balkon ve loca boliimleri ise tamamen sokiilse de duvarlarda
izlerini gérmek miimkiindii. Bir zamanlar biiyilik beyaz sinema perdesinin oldugu yer
biiyiik turuncu bir perde ile kapatilmisti. Eski ve yeniyi beklenmedik bir sekilde bir
araya getiren mekan, bu haliyle, oldukca gercekiistii goriintiyordu (Sekil 6 ve Sekil 7).

Sekil 6: Perdenin oniindeki hali saha.

Sekil 7: Sokiilmiis balkon ve loca béliimleri.
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Balkon boliimiiniin fuayesi giiniimiizde bilardo ve masa tenisi salonu olarak kulla-
nilmaktaydi (Sekil 8).

Sekil 8: Balkon béliimiiniin fuayesi.

Tavanda kullanilan 6zel havalandirma mekanizmasini sordugumda Tolga Bey, ora-
da calisan bir bagka kisiden bana iist kat1 gostermesini istedi. Biz yukari ¢ikarken, ben
binanin ne kadar yorgun, ama bir o kadar da inatc1 olduguna tanik oluyordum. Bugiin
ziyaretgilere agik olmayan alanlar neredeyse harabe goriiniimiindeydi. Bununla birlik-
te, binanin sinema giinlerinden kalma pek ¢ok sey, kalintilar ve esya yiginlar arasin-
dan goz kirpiyordu (Sekil 9-14).

Sekil 9: Balkon girisi.

150



ARKEOLOGU OYNAMAK: YILDIZ SINEMASI'NIN TOZLARI ARASINDA (iZMiR)

Sekil 11: Localara giriste bir el yazisi tabelasi: Sekil 12: Eski sinema koltuklari.
“Loca memuru yoksa zili calin.”

Sekil 13: Balkon ve Loca tabelasi

151



GORSEL iSITSEL MIRAS ALANI VE KORUNMASI / “BU SENIN HIKAYEN, ONU KAYBETME”

Sekil 14: Cinemecanica sinema makinesi

Yanmimdaki kisi, beni, poster ve bazi diger belgelerin toplandig1 depo gibi bir odaya
da gotiirdii. Daha sonra bu odaya tekrar gelecek ve aragtirmamla ilgili malzeme bul-
mak icin tozlar arasinda saatler harcayacaktim. Bu odada inceleme yapmak, arkeolo-
jik bir sahada kurtarma kazis1 yapmak gibiydi adeta (Sekil 15).

Sekil 15: Arsivler ve toz.

152



ARKEOLOGU OYNAMAK: YILDIZ SINEMASI'NIN TOZLARI ARASINDA (iZMiR)

Sekil 16: Film deposu.
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Eski filmler nispeten daha iyi kosullarda korunuyordu. Bahcede, film makaralariyla
dolu kiiciik ama gorece daha diizenli bir oda vardi. Bana eslik eden kisinin s6yledigine
gore, bir zamanlar, Izmir’de bir {iniversiteden bir 6gretim gérevlisi bu filmleri ken-
di kurumlan catisi altinda muhafaza etmek istemis ancak olumlu cevap alamamisti
(Sekil 16).

En tst katta geldigimizde, yammdaki kisi bir zamanlar projeksiyon odasi olan ki-
simda oldugumuzu belirtti. Projeksiyon odasindan eser yoktu, geriye kalan tek sey kii-
¢lik bir masa ve masanin yaninda yerde duran biiytik bir film makarasiydi. Yanimdaki
kisi makaranin neden orada oldugunu bilmiyordu (Sekil 17).

Sekil 17: En st kattaki film
makarasi.

Sekil 18: Tavandaki agilir
kapanir pencere ve mekanizma.

Sekil 17: En iist kattaki film
makarasi.

Sekil 18: Tavandaki acilir
kapanir pencere ve mekanizma.

Daha sonra tavandaki pencereleri ¢alistiran mekanizmaya gectik. Mekanizma hala
calisir durumdayd: (Sekil 18).
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Yildiz Sinemasi’na ilk ziyaretimin ardindan, sézlii tarih goriismelerine baslamadan
once bir Facebook sayfasi actim ve insanlari Yidiz Sinemas1 hakkindaki anilarini bu
sayfada paylagmaya davet ettim (Sekil 19).

Basmana Yildz
Sinemass
Hatiralar

Sekil 19: “Basmane Yildiz Sinemasi Hatiralar1” Facebook sayfasi

Sayfa, cok fazla am toplamama yardimci olmasa da, beni, cocuklugu sinemada gec-
mis, sinemanin eski yoneticisinin oglu Osman Isikalp’e (51) ulastirdi. Isikalp ile ilk
gorismemizde Yildiz Sinemasu ile ilgili bildiklerini ve anilarim dinledim ve kendi-
sine sinemayi birlikte ziyaret etmeyi 6nerdim. Isikalp’le sinemanin 6ntinde bulustu-
gumuzda yaninda 1961-1965 yillan arasinda sinemanin bilet gisesinde memur olan
annesi Ulfet Isikalp (74) de vardi. Eski sinema binasinda Yiiksel ve Tolga Kazmirci
ile Isikalplerin yillar sonra tekrar bulusmasi sirasinda duygusal anlar yasandi (Sekil
20). Isikalpler’in ziyaretimiz sirasindaki aciklamalar1 ve hikayeleri binaya dair olan
algimi daha da derinlestirdi.

Sekil 20: Osman Isikalp ve Ulfet Isikalp ile Yildiz Sinemasi’m ziyaret.

Osman Isikalp sayesinde, 1972 ile 1976 yillar arasinda sinemada calismis bir bas-
ka gise memuru olan Isikalp’in teyzesi Nadide Ozdemir (63) ve 1970 ile 1973 yillar
arasinda makinist yardimcihg1 yapmus enistesi Ferruh Ozdemir (67) ile de bir araya
geldik. Nadide Hamim, binanin giris kisminda yerdeki yipranmis taslari isaret ederek,
“iste izleyiciler burada siralanirdi” dedi. Zemindeki yipranma ve ¢dkme bilet gisesinin
eski yerini ve izleyicilerin sinemaya olan yogun ilgisini gosterir nitelikteydi (Sekil 21).
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Sekil 21: Bilet gisesi ve bilet kuyrugunun oldugu yerdeki zemin yipranmasi.

Ozdemir Bey cesitli anekdotlarin yam sira eski sinema makinasinin komiirle nasil
calistigim gostererek anlatti ve beni film perdesinin arka kismina da gegirdi. Harap
durumda olmasina ragmen, perde hala oradayd (Sekil 22).

Sekil 22: Sinema perdesinin arkasindaki kisim.

En iist kattaki film makarasimin neden orada oldugu konusunda ise, Ozdemir Bey’in
de bir fikri yoktu (Sekil 23).

-

|
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Sekil 23: Ozdemir Bey’le iist kattaki film makarasim incelerken.
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Makaranin “gizemi” 1959-1988 yillar1 arasinda sinemanin sef makinisti olan
Riistem Cetin (82) ile goriistiiglimiizde ¢oziildli. Kendisine gene Osman Isikalp sa-
yesinde ulastigim Riistem Bey’le de sinema binasini uzun uzun gezdik. Riistem Bey
bildiklerini ve hatirladiklarini anlatmak konusunda o kadar hevesli ve enerjikti ki beni
bir zamanlar perdenin arka kisminda ailesiyle birlikte kaldig1 kiiclik ev bélmesine
bile gotiirdii. Bu ev Zeki Miiren’in sinemada konser verdigi zamanlarda kulis olarak
da kullaniliyordu. Riistem Bey’den dinledigim onca sey arasinda beni en ¢ok etkile-
yen en iist kattaki film makarasi ile ilgili soyledikleriydi. Makaray1 goriince, neden
orada oldugunu ya da kim tarafindan birakildigini heniiz ben sormadan, onu oraya
kendisinin sinemaya veda ederken bir am olarak biraktigini soyledi. Hatta son gos-
terim programini da masanin oraya bir yere biraktigim1 soyleyerek aramaya basladi.
Masanin altindaki kalin toz tabakasi arasinda bir kagit fark ettim. Kagidin aradigimiz
program oldugu ortaya ¢ikti. Toz ve kus digkilari iginde sertlesmis olan kagidi elimde
tutarken, kendimi, degerli bir tarihi eser bulmus gibi hissettim. Riistem Bey’e bu ka-
g1d1 saklamak istedigimi sdyleyince, onu bana vermekten memnun olacagini sdyledi
ve aldim (Sekil 24).

Sekil 24: Film makarasinin ve son gésterim programinin hikayesini anlatan Riistem Cetin.

Kiiltiirel Miras Olarak Yildiz Sinemasi

Aragtirma projem sirasinda Yildiz Sinemasi’ndaki her yiiriiytis hem bir hatirlama
hem de bir agitti. Eski sinema personeli de ben de duygusal anlar yasadik. Yildiz
Sinemasi onlarin evi ve ailesiydi. Benim icinse yasayan sinema tarihi ve karakterli bir
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yap1iyd, tarihi bir sit alan1 ya da kamusal degeri olan mimari bir eser gibi kiiltiir mirasi
olarak goriilmeliydi. Arastirma projemde, Yildiz Sinemasi’nin tarihini ve dykiisiinii
bir zamanlar ev sahipligi yaptig1 kisisel ve sosyal deneyimlerle birlikte sdylemsel
olarak yeniden kurmaya calistim. Ancak, Yildiz Sinemasi bundan daha fazlasim
hak ediyor. Bina ve etrafa dagilmis sinema tarihi kalintilar fiziksel olarak da ko-
runmali. Yapinin sahipleri sinemadan geri kalanlarin korunmaya deger olup olmadig:
konusunda bilgi sahibi degil. Ayrica bazi seyleri arastirmacilar i¢in korumak isteyecek
olsalar da bunlari nerede ve nasil koruyacaklari konusunda da bir fikirleri yok. Binay1
her ziyaret edisimde, iceride gordiiklerimi bir daha gérememe endisesi ile oradan ay-
rildim. Bana verilen son gosterim programi, birkag film posteri ve kiiciik bir teneke
film kutusunu diisiinecek olursak, oray: her ziyaret edenin oradan bir seylerle ayril-
masi olas1 goriiniiyor. En kétiisii, bir giin icerdeki her sey ¢op olarak goriiliip atilabilir.
Yildiz Sinemasi binasi bir sinema miizesine veya bir kiiltiir merkezine dontistiiriilebi-
lir. Ancak korkarim ki bir giin yerinde bos bir arazi veya bir otel bulacagiz.

Asagidaki fotograflar dokuz aylik arastirmamin basinda ve sonunda cekildi (Sekil
25). Bu dokuz ay boyunca, Basmane’de devam eden kentsel doniistime paralel olarak,

caddenin dokusunun nasil degistigine tanik oldum.

Sekil 25: Mayis 2016 ve Subat 2017°deki Yildiz binasi.

Arada gecen zamanda Yildiz’1n yaninda yer alan ucuz goriiniimlii Bener Otel’i ye-
nilendi ve Corner Hotel oldu. Yildiz binasinin iizerindeki yesil boya modaya uygun
“karaktersiz” bir renk ve bir tabelaci tarafindan elle yazilmis bina adi plastik yapis-
tirma harflerle degistirildi. Bu degisiklikler, Basmane’yi yeniden bir sosyal ¢ekim
merkezi haline getirmek adina yapiliyordu. Arastirma projem cercevesinde bolgede-
ki kidemli esnaflarla goriigme yaparken, cogunun, Basmane’nin tarihsel dokusunu
korumakla ilgilenmedigini, iyi bir fiyat onerilirse kendi diikkanlarini bile satmaya
veya degistirmeye hevesli olduklarini gérdiim. Yildiz Sinemasi binasinin o bélgede
oldukca degerli bir miilk oldugu stiphe gotiirmez. Ancak, bu bina, ayn1 zamanda, kent
kimligini olusturan kamusal bir bellek alani ve bir kiiltlirel mirastir. Bu yiizden kaderi
sadece sahiplerine veya emlak piyasasinin igleyisine terk edilmemelidir.
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Kiiltiirel Miras Olarak Televizyonun
“Muhtesem” Anlatisi

Nevena DAKOVIC

“Dijital Televizyonu Koruma Miicadelesi (Preservation Challenge of Digital
Television) (2014)” baglikli kapsamli ve miikemmel metinde yazarlar televizyonu -
ve sorunlarini/meselelerini - cagdas diinyadaki karmasik rolii ile en 6nemli medya
araglarindan biri olarak ayrintih bir sekilde tammliyorlar.

Televizyon yayinciligi, yirminci ytizyilin politik, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik egi-
limlerini sekillendirmede biiytik bir etki yapti. Televizyon yayinciligi, vatandas-
larin kiiresellesmis toplumumuz ve ¢esitliligimiz hakkinda bir farkindalik yaratti.
Yayincilik endiistrisinin kayitlari ve bunlarla ilgili iiretilen tiriinler, tarih ve kiil-
tiir arastirmalart icin birincil kaynaklardir. Medya diinyay: yansitir.; diinya hak-
kindaki algilarimizi degistirir ve bizi icine ceker. Televizyon “sadece eski seyleri
yapmanin yeni bir yolu degildir, ayrica diinyayt gérme ve yorumlama konusunda
alternatif bir yoldur” (Kernan 1990; bkz. M., MacCarn, D., Shepard et al, 2014)

Yukarida belirtilen paragrafin tezi, bir kiiltiirel miras ve Avrupa gorsel-isitsel miras
olarak anilan televizyon konulariyla ilgili bu yazinin bir taslagim sunmaktadir.! Bu
analiz 6zellikle TV dizilerinin ortak Avrupa gecmisimizi, hatiralarimizi ve paylasi-
lan Balkan kimliginin yarattifn duygularimizi tammlama, ortaya ¢ikarma bicimine
odaklanmaktadir. Secilen drnek olay incelemesi The Magnificent Century (Muhtesem
Yiizyil, 2011-2014) adh Tiirk dizisidir. Bu calisma, tiim diinyada oldukca popiiler
olan tarihi dizilerin ¢ok islevli ve ¢ok katmanli bir kiiltiirel miras metni oldugunu
savunuyor; hafiza mekanlari, kimlik mekanlar1 olarak, Balkan ve Tiirk kimliklerinin
yeniden tamimlandig, kaynastig1 ve olusturuldugu alanlardir (mekanlardir).

Sorular {izerine yapilan aragtirmalar, melodram (soap opera) ve tarihsel, epik, kur-
gu/romancilig1 gibi tiir tanimlamalarinin yani sira, bunlardan oldukga farkli bir oku-
may1 da beraberinde getiriyor. Televizyon anlatimi, teorik ve analitik olarak kiiltiirel
(gorsel isitsel miras), kiiltiirel bellek ve Balkan kimligi kavramlar1 arasinda tiggen
olusturur: “hatirlamanin paylasilan kaynagi, kimlik ve uyum” (Schmahl and Breuer,
2017: p.762).

Hangi Miras? ve Kimin Mirasi1?

Neredeyse yiiz yasindaki televizyon medyasi ayn1 zamanda bir kurum, yaratici bir
endtistri, kiiltiirel bir form, merkezi bilgi ve eglence bicimi olmakla birlikte, yogun
ve cesitli kiiltiirel, siyasi ve tarihi etkilere sahip olan bir yap1 oldugu siirekli kabul

1 Kiiltiirel / gorsel-isitsel miras konusu, miizeler, kiiratoryal uygulamalar, sesli gorsel mirasin restorasyonu
ve korunmasi gibi konularda bu makalenin kapsami disindaki konular da kapsar.
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goren bir anlayistir. Diger teknolojilerden farkli olarak, dijital teknolojinin ilerleme-
si Televizyon medyas: icin bir tehdit degildir, ¢iinkii televizyonun kendisi analog-
dan dijital ortama gecmekte ve yeni teknolojilere ayak uydurmaktadir. Televizyon
Caligmalari - Eski Film ve Medya Arastirmalari’nin bir pargasi olarak - Kiiltiirel ca-
lismalardan, disiplinlerarasi ve cok perspektifli yaklasimlardan yararlanir. Programin
yap1 ve stratejilerini analiz eder: medyanin icerigini, televizyonun akisini ve siireklili-
gini ele alir: medyanin kiiltiirel ve toplumsal énemini vurgulayan cesitli yonlerininin
(cinsiyet, sinif, siyasi, kimlik, ideolojik) yanisira tiirlerin ve estetik formlarin (Bénker
et al, 2016: p. XIV) gelistirilmesini de 6nemser. Bununla birlikte, televizyonlar, kiil-
tiirel miras gercevesinde veya kiiltiirel mirasla birlikte hala nadiren de olsa incelen-
mektedir (Bignell ve Fickers, 2008). Acikcas1 Avrupa gorsel-isitsel mirasina iligkin
arastirmalarda bile, yonlendirilmis ve sinemaya adanmis olanlar, televizyon icin olan-
lardan ¢ok daha fazladir. Bu aragtirmaya baglanmasi, medyanin sosyolojik ve tarihsel
analizi, televizyon yayimciliginin ulusal ya da ulus 6tesi tarihgiligi fikri ile ortaya gikt.

Ancak, 1980’lerde, beseri bilimlerdeki ulusal doniisiimiin ardindan, “hayali cema-
atler” (Anderson, 2013) olarak yaratilmis olan yapilar ve ulusun yeniden tanimlan-
masinda, ulusal kimligin olusum mekanlari olarak taninan televizyon metinleri vardi.
Televizyon dramalarinin ulusal kimligin ingasina olan etkisi dogrulanan — medya ve
diger sanatlar icinde de goriilen- kimlik ve kurgu diizeni arasindaki iliski, bircok teo-
rik calismada ele alindi (Dhoest, 2004; Castello, 2007).

Televizyonun kiiltiirel miras olarak® daha sonra taninmasi, dizi, drama, pembe di-
ziler (tefrika / soap operas) ve toplumsal temsil ve kiiltiirel tirtinler olarak etkileri ya
da gecmisin ulusal, kolektif ve kiiltiirel anlatimlarinin yapiminda sahip olduklar1 roli
iizerine verimli bir sekilde odaklanan eserler tarafindan da aym sekilde gerceklesmis-
tir (Caughie, 2000; Tufte, 2000). Gegmisin gorsel kayitlari, hatiralar ve notlar, kiiltii-
rel miras iizerine ¢ok yonlii aragtirmalar i¢in 6nemli bir biitiinti temsil eder. Ge¢misin
hikayeleri (tarihsellik), say1siz kimliklerimizi aktif bir bicimde tammlayan tanimlayan
tarih ve bellek anlatilar1 olarak yeniden ortaya ¢ikar.

Kiiltiirel miras, “bir topluluk tarafindan gelistirilen gelenekler, pratikler, mekanlar,
nesneler, sanatsal ifadeler ve degerler gibi nesilden nesile aktarilan yasam bigimle-
rinin ifade edilmesidir.” “Deger sistemleri, inanglari, gelenekleri ve yasam bicim-
lerinin somut temsillerini igerir. Bir biitiin olarak kiiltirin vazgecilmez bir parcasi
olan Kiilttirel Miras, antik donemden son déneme kadar uzanan bu goriintirliigii ve
somut izleri icerir.”(Culture in Development n.d). Bu terim ayrica, Avrupa Konseyi
Faro Sozlesmesi (2005) tarafindan da acikca ortaya konulmustur. Buradaki 3. mad-
deye gore, Avrupa ortak miras1 “digerlerinin yam sira, birlikte anma, anlama, kimlik,
biitiinliik ve yaraticilik kaynagi olusturan Avrupa’min her tiirlii kiiltiirel mirasindan
olusur” (Schmahl ve digerleri, 2017: s.762’de belirtilmistir). Bu kavram, medyay1
kiiltiirel miras olarak anlamak icin benzersiz bir yol acan, bilgi vermeyi amaglayan bir
insan yaratimi oldugu iddiasiyla desteklenmektedir (John Feather, 2006).

2 Kiiltir, geleneksel, antropolojik, etnografik ve sosyolojik bir bicimde “temel olarak inanglari, davramislari,
bilgiyi, miieyyideleri, degerleri isaret eden ve herhangi bir insanin yasam bigimini hedefleyen biitiinsel
olarak tamimlanmus bir yapidir (Herskovits 1948, p.154).
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Cesitli anlatimlar ve sunumlar ayni anda kelimenin her iki anlaminin bicim ve bil-
gisini icerir. Oncelikle, bize gercek diinyaya ait olaylar, insanlar ve hayatlar hakkinda
bilgi verir. ikinci olarak, yasamlarimizi ve diinyay: algilama bicimimizi sekillendir-
mesinin (ve bilgilendirmesinin) yaninda kiiltiiriimiizii, kimliklerimizi, degerlerimizi
ve anilarimizi sekillendiren (ve bilgilendiren) bir etki yaratirlar. Bu iki yiizlii siirec,
oziindeki ontolojik (varolussal) ve teknolojik gercekcilige dayali medyaya, diger bir
deyisle, gercegi cesitlendirmek, yapilandirmak ve miizakere etme kapasitesine da-
yaniyor (Newcomb & Hirsch, 1983). Medyanin hakim gercekgiligi, nesnelligi ve
belgelere dayali anlatilari, alimlayan seyirciyi etkiliyor. Her zaman ¢ok yonlii olan
“gerceklik dlcegini” kurgu-grup melezligi olarak ve gerceklik olgusundan esinlenen
ya da bu gergekligin etrafinda olusan bir kurgu olarak, tiim bigim ve tiirlerin tek bir
bicimde etkilendigini varsayiyor. Televizyondaki hikaye anlatimi “pasif olanin”, ger-
lerde, televizyon, gercekligin gerceklik tarafindan esinlendigi, olusturdugu ya da be-
lirledigi gibi gercekligi sekillendirir ve etkiler. Televizyon yayinlar1 ve bunlarin web
siteleri veya dijital portallar vasitasiyla erisilebilir hale getirilmesi zaman ve mekani
asarak imgeler ve anlatilar1 yeni kusaklara tiim diinyadaki toplumsal kimliklere akta-
rir. Programlarin yayginlastirilmasi, gerceklik ve televizyon arasindaki karmasik, cok
katmanli diyalektik degisim olan “geleneksel ikili modelleri, kamu ve &zel alanlarin
karsit sinirlarim” (Bonker et al, 2016: p.IX), uluslara, kimliklere, bélgelere, tarihlere
ve belleklere ait sorunlar siirdiirmektedir.

Televizyon ile gercek arasindaki iliskinin diger yonti, William Uricchio’un tele-
vizyonun gelip geciciligini yeniden diistindiirmekte acik ve kesin bir sekilde ortaya
koymaktadir. Ornegin, John Ellis, televizyonun giinliik yasamin siradan anlamlarini
oOykiileyici ve tutarli bir bigime doniistiirmek icin “genis bir mekanizma” sagladigi-
n1 savunur. Oysa yayinciliga hizmet ederek gecici olan diizene dikkat ¢eken Paddy
Scannell “medyatize olan 6znelligi”’nin modern tarih bilinciyle alakali olmasi igin
zorlayici bir hal aldi (Urrichio 2010, p.29). Medyatize olan 6znelligin ve tarihi bilin-
cinin birbirine baglanmasi, izleyicinin tarih kavramini deneyimlemesine olanak tanir
(Uricchio, 2010). Oysa ge¢misin ¢ok yonlii gorsel belgeleri olarak kabul edilen tele-
vizyon anlatilari / hikayeleri, televizyonun kiiltiir mirasi oldugunu ortaya koyar.?

3 Kiiltiirel bir miras olarak televizyon iki anlam tagimaktadir. Oncelikle, televizyon, kendi medya donamm
ve yazihm gecmisiyle birlikte kendi bagina bir kiiltiirel mirastir. Ote yandan, televizyon zaten mevcut
olan kiiltiirel miras eserlerin iletimini gergeklestiren bir alandir. Her iki bicimde medya arkeolojisi
tarafindan ele alinir. “Medya arkeolojisi” terimi, metinsel olmayandan diyagrama doniise karmasik
teorik ve metodolojik bir gecisini igerir; tarihteki gizli yollar arastirmak, gelece§e yon vermemize
yardimci olabilir (Zielinski 1996); ya da Foucault’nun epistemolojik oyuncak olarak bahsettigi medya
kavrami (Bollmer 2015: 68). Wolfgang Ernest, tarihi soylemin bir yazilim gibi islenmesi iizerine,
antikaciligin gecmisi insan eliyle yapilmis hirdavatlar olarak kabul ettigini yaziyor (Ernst 2005: 589).
Medya séylemlerinin donammi ve yazilimi pasif olarak yorumlanmay: beklemeyen, ancak medyayla
hazirlanmus, yeniden olusturulmus ve gozden gecirilmis ge¢cmisin anlatilarini tiretir (Ernst 2013: 195).
Medya (ge¢misin ve giintimiiziin) tarihi, ortak hafiza ve arsivler olarak ‘karsi-tarihceler ana akimina
gore yazabiliyor [...] (Parikka 2012: 6). Gecmigle ilgili bilgimizi ve hislerimizi insa etmemize ve
iletmemize yardimci olan hafiza ve tarih (arsiv) ortamy, gesitli soylemsel, gorsel ve mekansal unsurlarin
kombinasyonlarina dayanir. ‘Bu nedenle metinler, resimsel imgeler ve sahneler, sloganlar, espriler ve
kisa siirsel dizeler, soyutlamalar, komplo tiirleri ve sdylemlerin uzantilar1 ve hatta yanhs etimolojilerin
bir karisimindan olusan multimedya kolajlaridir. * (Kantsteiner 2006: 21).” (Dakovi¢, 2016: p. 24).
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Gecmise ait olan ve gecmisten gelen kayitlar, anilar ve notlar olarak alinan televiz-
yon materyali, sayisiz kimligi aktif bir sekilde tanimlayan tarih ve bellek dykiilerinin
olusturulmasi icin benzersiz bir temel olusturur. Bignell ve Fickers’den sonra (2008),
Avrupa gorsel-isitsel mirasi, ortak bir tarih anlayisi tiretmek icin bir mekanizma, mec-
ra ve farkliliklara sahip olan Avrupa kimliklerinin miras, tarih ve kimlikler arasindaki
dogrudan baglantilar giiclendirmek icin bir arac olarak tamimlanir.

Televizyonel kiiltiirel mirasi, FIAT / IFTA (Fédération Internationale des Archives
de Télévision / International Federation of Television Archives) tarafindan 1996’da
tanimlanan “ana televizyon programi secimi kriterleri” ile belirtilmistir®. Bu kriterler:

*  her alanda tarihsel 6nemi olan malzeme;

*  bir yerin, bir nesnenin veya ulusal bir fenomenin bir kaydi olan malzeme;

» tarihsel 6nemi haiz goriisme materyali;

e zamanin goriis ve tutumlarini gésteren miilakat malzemesi;

* sanatsal 6nemi olan kurgusal ve eglence materyali;

*  sosyal tarihin bir illiistrasyonunu olusturan kurmaca ve eglence materyali;

*  Televizyon uygulamalarinin ve tekniklerinin gelisimini gosteren ticari ve su-
numsal herhangi bir malzeme (A.g.e. ve digerleri, 2014)

Tiim bu kriterler, kurgu ve olgulara atifta bulunmak; paylasilan, ortak bir ge¢misin,
kimligin ve bellegin yaratilmasi icin kullanilan malzemenin kiiltiirel miras olarak ta-
nimlanmasini sagliyor.

“Muhtesem” Takinti ve Tartismalar

Ana kahramam Muhtesem Siileyman’in adiyla da bilinen en popiiler Tiirk
Televizyon dizilerinden biri olan Muhtesem Yiizyil’in diinyada 400 milyon kisi ta-
rafindan izlendigi iddia edilmektedir. “izlenme oranlarinin en yiiksek oldugu saatler-
de (Prime time) en yiiksek izlenme oranlarina sahip oldugu goriilen Kanuni Sultan
Stileyman’in hayati (yonetimde oldugu 1520°den 1566’ya kadar olan dénem)” ve
kolelikten Sultan Siileyman’in giiclii esi haline gelen Hiirrem hakkindaki televizyon
dizisi, diinyanin dért bir yaninda begenilip, takdir edilmesinin yani sira elestirilmek-
tedir”(Fowler, 2011). Bazilari, diziyi dort sezon ve 139 boliim boyunca nefes almadan
hevesle izlerken; digerleri icin ise dizi, tarihin melodramatik / pembe dizi tizerinde

4 Uluslararasi Televizyon Arsivleri Federasyonu (FIAT / IFTA), 1977°de kuruldu. Giiniimiizde FIAT,

televizyon arsivi materyalini, bilgi yaymak ve 6nemi hakkinda farkindalik yaratmak amaciyla yoneten;
cikarlarini her seviyede savunan arsivcilerin olusturdugu bir organizasyondur. FIAT’1n heterojen
iiyeleri, ticari ve kamu yayicilarini, ayrica ulusal arsivcileri igine almaktadir. Orgiitiin giindeminde
koruma politikalarinin standartlastirilmasi konulari yer alir; bu televizyon programlarinin varhgini
stirdiirebilmesinin yaninda bunlarla ilgili varliklarin veya materyallerin segim kriterlerini de giivence
altina alir.
Televizyon kanallar ve sirketleri tiretim ve programlama ihtiyaclarinin gerekliligi sonrasinda kendi
arsivlerini olusturmaktadirlar. Kronolojik olarak sistematiklestirilmis - buna ek olarak tiirlere, temalara
(Televizyon haber arsivi)-arsiv materyali arastirma, haber, belgesel program igin kullamlir veya
sadece belirlenen program blogu veya tekrarlarla oynatilir. Televizyon istasyonlarindan bagimsiz
arsivler (ulusal, bolgesel, uluslararasi veya The Vanderbilt Televizyon Haber Arsivi gibi tematik olarak
uzmanlasmig) kendi se¢im kriterlerine ve koruma taahhiitlerini olustururlar.
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onemsizlestirildigi diisiincesiyle de elestirmektedir. 16. yiizyillda baslayan hikaye,
Kanuni Sultan Siileyman’in hakimiyetini ve Osmanli Imparatorlugu’nu diinyanin en
giiclii devleti yapma riiyasini yerine getirme miicadelesini anlatiyor. Biiyiik iskender’e
yakisir bir fetih hirsiyla imparatorlugu, Macaristan’dan Yemen’e kadar uzanan top-
raklar kapsayacak sekilde genisletti; ordusu biiyiik bir hirsla Viyana, Rodos Adasi,
Budapeste ve Belgrad’: kusatti. Melodram kurallarini 6zenle takip ederek, tarihsel
anlati cizgisi, sarayda kraliyet ailesinin ve onlarin cevresinde yasanan agk, romantizm
ve islenen ihtiras suclarina dair hikayeleri ile yogun ve ritmik olarak i¢ ice gecmistir.

Dizilerin tarihsel yerelligi (6ncelikle Tirkiye’de, Balkanlar’da ve sonrasinda
Avrupa’da), izleyicilere kendi tarihini, hafizasini, 6znel ve sembolik sunumlardan
sonra kendi anlamlarini olusturmaya imkan veriyor (Mane & Adoni, 1984) ve temsil-
lerin tiiretildigi ve tiiketildigi cesitli baglamlarda toplumsal 6gelerle olan kendi ilis-
kilerini iyice yerlestiriyor (Peter & deVreese, 2004). Anlatilan tiim hikaye iki kutup
arasinda belirginlesiyor: tiir tiretimi (pembe diziler / tarihsel kurgular) ve uluslararasi,
kiiresel (Balkanlar / Tiirkiye) algi. Televizyon metni {izerine ¢alisma, kiiltiirel miras
ile medya kullanim; tiretim ve tiiketim; tarih ve kiiltiirel bellek; ge¢cmisin uyumsuz
(dissonat) tarihgesi ve hikayelerini ((hi)staries); Ttirk ve Balkan kimlikleri; Hiristiyan
Avrupa ile Osmanh Imparatorlugu arasindaki iliskileri ortaya koyuyor.

Buna gore buradaki analizin zorlugu, Tiirk ve Balkan kimliginin anlasilmigs temsili-
ni ; giiniimiiz/cagdas siyasi ortamdaki yankilarini;farkli yonleri arasindaki baglantilart
(ulusal, kiiltiirel, cinsiyet);ve en nihayetinde tarih ve hafiza arasinda olani elestirel
olarak ele almaktir. Tarih, belirli bir kiiltiirel bellege doniistiirtiliir (Kantsteiner 2002)

Her ikisi de ayn1 medya ve sanat metinleri tizerinden yapilir. Cok sayidaki me-
tin arasindan, ayricalikli bir yer olarak televizyon (gorsel isitsel) anlatilarina uygun
olan, kimlige bir anlam verilme stiresince, kolayca tarihte yeniden yer alan kiiltiirel
hafizayi giiclendiren televizyon (gorsel isitsel) anlatilarina uygundur. Hipotez, kutup-
lasmis olan televizyon yayinlarina ragmen, tarihi anlatan pembi diziler (soap opera)
her seyden 6nce Balkan kimligi ve ge¢cmisinin duygusunu yeniden canlandirmak icin
dengeli bir bigcimde “ Tirkiye tasavvuru” sunmay1 basariyor. Ortak miras diriltme,
tarihsel kurguya ragmen melodram ve pembe dizi ile uyumlu olan dizinin kimlikles-
me tiirii olarak ortaya ¢ikiyor. Oryantalizm (Sarkiyatgilik) kaliplar1 ve onlarin tersine
cevrilmesi yoluyla olusan muhafazakar ve Avrupalilasmis 6zgiirliikcii vizyonlar1 bir
araya getiren diziler, Tiirkiye, Balkanlar ve onlarin farkli zamanlardaki ortak bilinci-
nin yeni okumalarim ¢ogaltiyor. Heterokroniklik, “6zellikle medyanin heterokronik
bicimi”nin eksikligi ile ya da zaman icinde yerinden edilme duygusu ya da onun tek-
rarlariyla neden oldugu yeni anlamlar ve yeniden yorumlamalardan boliimiin etkisinin
(Urrichio, 2010: p.34) azalmasi s6z konusudur.

Analizin arkasindaki ana sorunsal, gorsel hikaye anlatimina ve bizi ve diger kisile-
rin temsiline dayanan Muhtesem Yiizy1l dizisinin, - gesitli ve coklu dijital platform-
larda - Balkan kimliklerinin sekillendirilmesi ve yayginlastirilmasinda, tarih ve bellek
tireticileri olarak uyusmayan gecmislerin etkilesiminde cok 6nemli bir rol oynuyor.
Bu muhtesem dizinin etrafinda yaratilan “Muhtesem ihtilaf”, “biz ve 6teki” kavrami
arasindaki kararsiz ve degisen sinirlardan veya bizi tanimlamada giiglii bir akiciliga
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isaret eden zit ve uyumsuz elestirilerden sonra yeniden yapilandirilan alimlama bi-
cimlerinin karsilastirilmasiyla incelenmektedir.

Melodram, Tarihsel Kurgu, Ulus, Kiiltiir

izleyiclerin biiyiik bir kismi, Prime Time’mn pembe dizisi olarak (tiim diinyada bir
fenomen haline gelen) diziyi, Tiirk yapiminin gercek bir degeri olarak tanimlyor.
Melodram ve gosterinin karmasik bir bilesimi olarak dizi, gecmise dayanan, 6liimsiiz
askin kalbi kirik oykiisiinii carpici bir tarihsel arka plana karsisina inang bicimlerini
koyar: Gerilim ve catismalarla dolu biiyiik tarihin/hikayenin anlatimi ve bunun kamu-
sal doniigiimi, izler kitlenin dogrudan ve yogun olarak duygusal katilimini saglayan
o0zel, romantik, agk ya da aile hikaye anlatilaridir.

Tiyatro ve sinemada melodram gelenegine baglh olan pembe diziler, 6zel baglam-
lar ve duygusal terimler disindaki sosyal degisimi anlamay1 hi¢ kuskusuz reddeder
(Elsaesser, 1987: p.47). 1789 devrim kargasasindan hemen sonra dogan Fransiz tiyat-
ro melodrami gibi Muhtesem Yiizyil da aynmi derecede ciiretkar fetihler, savaglar ve
Kanuni Sultan Siileyman’in toplumsal reformlari tarafindan gerceklestirilen biiyiik
tarihsel degisimi tutkuyla anlatiyor. Televizyon imgelerinin popiilerlestirilmesinde
temsil edilen gérkemli Osmanh imparatorlugu, kaybolan degerlerinin ve dénemin ye-
niden canlandirilmasi icin stirekli bir istek de yaratiyor.

Yeni devrin hiyerarsileri ve degerleri, melodramin duygusal ask durumlan (6zel-
likle Siileyman’in / Halit Ergeng’in agki) ve her seye ragmen zafere ulagan Hiirrem
(Meryem Uzerli ve Vahide Percin) bunun yaninda, diger karakterlerin Bali Bey’in
(Burak Ozgivit), Nigar Kalfa’mn (Filiz Ahmet), ibrahim Paga’min (Okan Yalabik) vb.
gli¢) kiskancglik ve haset (siyasi komplolar, suikast girisimleri, basarisiz bir darbe ya
da iktidan ele gegirme gibi) unsurlarin; episodik, formik ve aksiyon dolu olaylar di-
zisi (boliim veya biitiin sezon boyunca gelisen birden fazla anlati ¢izgisi); sans ve
tesadiiflerin biiyiik roli (tarihsel gerceklere kurgu miidahalesi ile); orijinal sarkilar
ve diegetic ve non-diegetic® miizik haline getirilen melodilerle tutkulu miizik; duygu-
sal etkilerin saskinliginin ve uzatilmasinin estetigi; karsilikli takviye yoluyla ¢oziilen
patolojilerin diyalektigi ve eylemi dizi araciligiyla canlandirilmaktadir. Duygularin
ekranda ifade edilisindeki bigimsel asirilik ( siislii kostiimlere ve dekorlara ve de tarihi
mekanlarin muhtesemlestirilmesine vs. comertce yapilan harcamalar). Bu, Islam di-
ninin gekeneksel yapisi i¢inde, sosyal ya da etik ilkelere dayanan imparatorlugun kati
kurallarinin bir gostergesi olan cezalandirma, zehirleme, suikaste ugrama ve 6liim
cezasi gibi vahset icindeki anlatilardaki asirilikla paraleldir. Belirgin olan ahlaki ku-
tuplasma ya da monopatik karakterler -asli unsuru olmasada giic, yasam ve agkin seh-
vetle tammladigi- tartigilabilirken, siirsel ve tarihsel zaferin adaleti asla sorgulanmaz.
Bu durum zaman katmanlarina yayilan muhtesem ytizyilin hikayesinin - dlmesine
ragmen, karakterler ve bahsi gecen donem anilarinda yasamaya devam ediyor -mutlu
sonlanmasinda dogrudan gerceklesir.

5 Diegetic: Cekim aninda olan, o sahneye ait olan ve oyuncularinda duydugu gercek seslerdir.
Non-Diegetic: Cekimlerden sonradan eklenen, oyucularin duymadig: seslerdir (¢.n.)
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Meral Okay’1n yazmis oldugu ve iyi hazirlanmis bir senaryoya dayanan dizi, biiyiik
bir propagandanin etkili olmas: i¢in olmazsa olmaz olan televizyon melodraminin
(soap opera) Batili formunda oldukga basarili bir durum sergiliyor. Tiirdeki duygu
yogunlugu, tarih ve kurguyu “istenilen ve yapilabilen” arasindaki sinirlarin ortadan
kalktig1; gercekligin imgeleri ve ideal diinyanin ortiistiigii, izleyicinin karakterlerle
kosulsuz 6zdeslestirilmesiyle olusturulaan diinya birarada sunuluyor. Pastoral bir gec-
mise yogun bir dalisla birlikte, dizide tanitilan diinya goériisiiniin elestirilmeden kabul
edilmesine neden oluyor. Osmanh Imparatorlugu’nun bir dénemini, tarihsel kurma-
cayla bir peri masala gibi anlatan ve sonsuz bir ahlaki zafere ulasarak mutlu bir sona
ulasan bu tarihi dizi, herkesin begenisini kazanmaktan 6te, mantiksal olarak giiclii bir
propaganda araci olarak kabul edilmektedir.

Balkanlar’in (ekranda ve ekranin disinda Osmanlilar tarafindan fethedilen ve esir
alinan) tarihgileri, uzmanlar ve sosyologlari, bastan ¢ikarici sinirsiz etkileri nedeniyle
Balkan uluslarinin kimliklerini tehdit ettigi icin dizileri dikkate alhyorlar. Dizi, ulus
icin ya da ulusal kimligin kaybolmasi ve Tiirk yasam tarzini dayatma biciminde Ttirk
fethine yeniden teslim olma ¢agrisinda bulundu. Sirbistan’da «Ttirk kiiltiir propagan-
dasi» (Ili¢, 2012) ya da ortacaginin uluslar birligi olarak Osmanli imparatorlugunun
(hosgoriilii, cogul etnik kimliklere sahip ve ¢ogul itirafci bir varlik olarak) gercek bir
sunumundan oldukca uzak olan inandiriciligi olarak algilandi (Subasi¢ & Mijatovic,
2012). Dizi, bicim kurallarini kullanarak (pembe dizi deyisleri ve mecazlan igin-
de biiyiileyici, gosterisli ve idealize edilmis ve abartilmis bir bicimde), Osmanlh
Imparatorlugu’nu tarihinin basarili ve popiiler bir ana akim versiyonunu sunuyor.

Etkileyici melodram tarz: tarihsel anlati (evresel diizeyde izleyiciyi) imparatorluk
geleneginden gelen, geleneksel, imparatorluk’tan ayrilmis olan; Dogulu, Avrupal ve
Diinya ruhuna sahip; yerlestigi her iki kitada da liderlik ve iktidar ruhuyla ¢agdas
Tiirkiye’nin tarihini etkileyi basariyor. Disardakiler ve “digerleri”, bunun kendini ta-
nitmanin ve AB’ye hizli bir bicimde girmenin etkili ve pragmatik bir yolu olarak go-
riiyorlar (SubasSi¢ & Mijatovi¢, 2012). Bu karsit alimlama oriintiisti, tarihsel bir kurgu
olarak dizilerin tarih yazimi karsisinda degerlendirildiginde ve geleneksel, islami ve
muhafzakar devletin (Osmanl Imparatorlugu’nun mirascisi olarak Cagdas Tiirkiye
icin role model olan) ideal ve degerlerin etkileyciligi ortaya cikiyor. izler kitlenin co-
gunlugu kosulsuz olarak “drama, romantizm, ihanet ve 6zenli kostiimler” izlemekten
zevk alir (Sadar, 2016). Balkanlardaki ve Bati’daki gazeteler, Tiirkiye’deki “sinirli
izleyiciler ve hiikiimet yetkilileri tarafindan gelen protesto dalgasim” (Fowler 2011)
(bir parca abart1 ve heyecanla) rapor ediyorlar. Benzer kaynaklara gére RTUK’iin
itirazlar1 yapimcilari, resmi olarak adap ilkelerine gore boliimleri planlamaya ve yeni-
den yazmaya, 6piisme sahnelerini kisaltmaya mecbur birakiyor. Memnuniyetsizlikler
ve elestiriler, dizilerin imparatorluk serefine nostaljinin abartilmasinin istenmesi
fazlasiyla uyumlu olmasina karsin hakikatin sorgulanmasina neden oldu. Sultanin
tasviri ve cevresindekiler, geleneksel toplumsal degerlerin son derece karsisinday-
di. Melodramin gerceklige ragmen olagan 6zgiirliigiine benzemeye calisan (tarihsel
kurgu ve resmi gecmige olan saygisiyla degil) propaganda, cagdas Tiirk devletinin
ihtiyaglarina cevap veremedi. (Bu durum sanirim, basarisiz darbe girisiminden sonra,
Tiirkiye’nin Ortadogu’dan Uzak Dogu’ya siginmaci dalgasinin sinirlarinda son duvar
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olarak kaldiginda ve basarisiz darbe girisiminden sonra AB ile iliskilerin gergin bag-
laminda bugiin daha ciddi olurdu.) Resmi birimlerin memnuniyetsizligi, toplumsal
sinirlarin ve dini kurallarin siirekli kirilmasi ve agilmasi ya da muhafazakarligin yapi-
bozumu anlamina gelen sarkiyatcilifin steriotipleriyle (yasam ve 6liim, tutku suglari,
haremdeki eglenceler, Sultan’in ve ailesinin yasamlarinin batililagtirismig imajlar),
canlandirilmis Bati dizilerinde basitce formiile edilmis, yalin, ciddi, ulusal, ihtisam
icinde sergilenen tarihi konular arasindaki apacik olan tutarsizlikla aciklanabilir.
Batililasmis imajlar, kamu yasaminin bir kisminin Islamilesmesi ve geleneksel deger-
lerin geri doniisiiniin kutlanmasinin talep edilmesi icin uygun degildir. Aksine, diziler,
“geng nesle olumsuz bir aydinlanma icinde kendi tarihimizi (ulusal, Tiirk) gosterme
cabas1” olarak degerlendiriliyor (Ghazal, 2011). Televizyon anlatisindaki catismalar,
Osmanli’nin altindaki Balkan Devletleri’nin ulusal tarihleriyle, abartili bir rahatsizlik
icinde ifade edildi. Sirbistan’da Belgrad’in kusatilmasi ve fethedilmesi sahnesi (ikinci
sezonda yaklasik on dakika siiren) ulusal maneviyata bir saldir1 olarak degerlendirildi.
Sirplar ve Sirbistan zayif, pasif ve itaatkar olarak gosterildi. Sirplarin kahramanhgi,
acisi, goriintirliigii (Macar niifusunun Belgrad>a yerlesmesiyle) ve Tiirk fatihlerinin
vahsiligi, tarihi olaylarin sadece bir kismindan esinlenen tarihsel kurguyu ényargiyla
yaklasan diziler, oldukca sert bir bicimde degerlendiriliyor.

Diger bir sorun ise, Siilleyman’in Sirbistan ya da Osmanl hiyerarsisinde en tist po-
zisyonlara gelmis biiyiik Sirp figiirleri ile olan benzersiz baglarindan bahsetmedeki
basarisizligidir. Ancak, asir1 kithik ya da topyekiin yoksunluk inkar edilemez gercekle-
ri ve tarihin hakikatlerini tekrarlayan ¢ok sayidaki gazete hikayeleri tarafindan tasnif
edilmistir. izleyiciler Silleyman>in annesinin Sirp bir kadin olan ve Islam>a gecen
Katarina oldugunu gazetelerden 6grenmistir. Drina Nehri tizerindeki tinlii kopriiyt
insa eden - Nobel Odiiliinii alan tek Yugoslav yazar olan Ivo Andric’in romaninda da
Oliimstizlestirilen- gercek Mehmed Pasa Sokolovi¢ izleyicilere siirekli hatirlatilmistir.
Osmanli Donemi’nin Bosna’sinda Ortodoks Hiristiyan bir ailede dogan Mehmed, bir
yenigeri olarak yetistirilmek iizere Istanbul’a gétiiriilmiistiir. Diger tiim erkekler gibi
devsirilerek Islam’a gecirilmistir; miikkemmel bir egitim ve 6gretim almasi saglanmig
ve sonunda biiyiik bir kariyer sahibi olmustur. Siileyman>in déneminde Ugiincii ve
ikinci Vezir riitbesine yiikselmis; ve sonradan da Sadrazam olmustur. Mehmed Pasa
Sokolovi¢ (Yildirim Fikret Urag) onemli bir tarihi figiir olmasina ragmen, dérdiincii
sezonda kisa siireligine yardimc bir karakter olarak gortinmiistiir. Ayni sekilde Tiirk
mimar Mimar Sinan (Giirkan Uygun) gibi diger tarihsel karakterlerde, dizide oldukca
az yer almistir. Kraliyet ailesi merkezli dizide, tarihsel nemi ne olursa olsun yardimci
karakterler icin yeterli rol verilmemistir. Diger karakterde de (boyle beklenmesine
ragmen) dogrudan etnik koken vurgusu yapilmamistir. Bagka bir ifadeyle Tiirk koken-
li olmayan karakterler, kot niyetli kotiictiler, marjinal veya siradisi degildir.

Balkancilik Osmanh imparatorlugunun kiiltiirel bir kimligi midir?

Alimlamanin uzlagtirici 6riintiileri, dizinin melodramatik niteliklerine ve paylasilan
Balkan / Tiirk / Osmanli imparatorlugu kimliginin sanat, dil, gelenekler, gorenekler ve
toplumsal cinsiyet konumlarini iceren bir kimlik olarak kavramsallastirilmasina da-
yanmaktadir. Kesisim noktasi, sarkiyatcilik olarak sekillenen “Tiirkciiliik” / “Balkanlik
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(Balkan savunuculugu)” olarak vurgulanmistir. Balkanlarda izlenen dizinin, popiila-
ritesinin semptomatik olarak okunmasi (Siileyman tarafindan biiytilenmistir), dizi-
nin uzun siiredir kaybedilen ataerkil degerlerinin nostaljik bir hatirlaticis1 oldugunu
aciklanmistir. Sirp sosyolog Ratko BoZovic, diziyi hos bir karsilama ve geleneksel
olarak Balkanciligin altin yillarinin diizen, hiyerarsi ve ahlakina doniise ¢ok ihtiyag
duyulmast olarak nitelendirdi. “Bu gdsterilerde tasvir edilen zihniyet, Sirbistan’daki
insanlarin bir miktar hatirladig1 geleneksel ahlak anlayisi ile ilgilidir. (...) insanlar
gercek Tiirk dili tarafindan da etkilenirler, soyle ki, kendi dillerinin Tiirkce’ye 6diing
verdigi ve Tiirk¢ce’nin kendi dillerinden 6diin¢ aldig1 kelimeleri duyarak bunu gercek-
lestirirler” (Hamzi¢ ve digerleri, 2012).

Balkan kiilttirtintin devamlilig1 hem ataerkil, aile normlarinda - melodram anlatila-
rinda tipik olan - hem de dil, miizik ve sanat mirasinda yer edinmistir. iki tarafli olan bu
etken, ataerkil diizende ve kiiltiirel miras icerisinde bulunur ve sirf bu nedenden o6tiirii
yumusak, kolelestirilmis, gortinmez bir kadin kimligiyle ve karsit ve kamusal alanda
goriiniir olan egemen bir erkek kimligiyle temsil edilir. Melodram anlatilar i¢inde ka-
dinlarin gériiniirliigiine miisade edilmesi, geleneksel Tiirk islam’indakiyle aymdir ve
bu Balkan Hiristiyan ataerkilligine kadar uzanir. Dizi, saraydaki giindelik yasam don-
giisti ile sinirhidir. Yorumlanan Balkan sosyal / kiiltiirel kimligi belki de ikinci sezonun
en duygusal anlarindan birinde (ve tiim dizinin en melodramatik sahneleri arasinda)
en iyi sekilde 6zetlenir. Nigar Kalfa’nin giyinip sevgiden yoksun, mantik cerceve-
sinde gerceklestiridigi evliligi icin hazirlandig1 sahne, yalnizca diinyanin farkh yer-
lerinden gelen kadinlar tarafindan goriilen diigiin elbisesi ve bu elbisenin ve duvagin
altinda kadinmin gortinmeyen, garesiz ve acinasi konumunu iyice belirginlestirir. Bu
tam anlamiyla, simgesel olarak kaderin merhametine ve her dénemde ve her yerde var
olan erkek bakis acisiyla kontrol edilen ataerkil diinyadadir. Gercek Balkan cokkiiltir-
li kimliginin anlami, sahneye eglik eden Suzan Kardes»in seslendirdigi ve yogun bir
Tirkciiltiglin oldugu sarkiyla desteklenir. Sejdefu majka budjase (Seydefa’nin annesi
onun basinda bekliyor ¢.n.) adl sarki biitiin sahneyi toplumsal cinsiyet ve kiiltiirel
umutsuzluklarla saran, agir ve tiziicii bir sarkidir. Doguya ait bir melodiyle ve Balkan
dilindeki Tiirkce kelimelerle dolu bir sarki, Adela Peeva>nin belgesel filmi «Bu kimin
sarkisidir?” sorusuna da cevap ariyor (2003). Cevap, Gilineydogu Avrupa’da -oksimo-
ronyal (zitliklarin bir arada ifade edildigi) olarak Bati1 Balkanlar- ve Tiirkiye Bogaz’in
bu tarafinda genis bir alan1 kaplayan Balkanlar’dan gelen bir sarki ve ayni zamanda
Ortadogu ovalarindan Avrupa’daki Sava ve Tuna nehirlerine kadar uzanan Dogunun
sarkisidir. Giiglii Osmanl etkisi altinda kiiltiirel olarak sekillendirilen bolgenin sarkisi
ve acl, {izlintii, sevdanin oryantal tonlamalarinin miizigi...5

Balkanlar/Tiirkiye/Osmanli Imparatorlugu arasinda paylasilan kimliklerin vurgu-
lanmasi, sonugta kiiltiiriin, medeniyetin ve Avrupa ve Asya kitalarinin déniim noktasi

6 Video klibi, YouTube’da yayinlanan 6ngoriilemeyen, demokratik ama ayni zamanda korsan bir
yol) dizinin 6nemli boliimlerinden en popiiler olam - favorilerinizi daha popiiler hale getirmek veya
zevkinizi bagkalariyla paylasmak icin secilen ve yerlestirilen klipler, kendi 6zel arsivinde, sergilerinde
veya ideal gorsel miizelerinde kendiliginden biraraya geliyor. Yorum ve tavsiyelerinde paylasilmasi,
bunun Jean Luc Godard’in “herkesin kendi sinema tarihini adlandirir” ifadesindeki ya da televizyonun
bu 6rnegi pratike edilmesidir. Aym zamanda onlar albiimdiir; hafiza mekanlari, yaratilmaya ihtiyag
duyulan miizeler ya da sergilerdir.
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olarak gecmisin uyumsuzluklarinin iistesinden gelmede bize yardim eden melodram
oriintiilerinin tizerine insa oluyor. Farkli ulusalliklar (Balkan) diizeyinde ayirtedile-
mez bir kiiltiirel mirasa dayanan ge¢cmisteki Osmanl imaji, Balkan kimligi/kimlikleri
icin bir ¢at1 kavram olarak ortaya cikiyor. Bu bize ortak mirasin yok edilemeyecegi
ve tlim siyasi boliinmelere ve kargasalara ragmen hayatta kaldiklarina dair bir fikir
verir. Bu nedenle hem Tiirk hem de Balkan tarihini Avrupalilastiran diziler, Tiirk fe-
tihlerinin Balkanlar iizerindeki rolii icin miizakere ve degerlendirme yeri haline geldi.
Geleneksel ve acimasiz, kat1 dini muhafazakarlig1 dayatiyor mu yoksa odzgiirlestirici
ve cokkiiltiirliiliik hosgoriistine izin mi veriyor? Bu sorunun cevabi, “biz” ve “&teki”
nin vazgecilme konumlarina ve tanimlarina bagh olarak degiskenlik arz eder. Eger
Balkanlar (Avrupa>nin bir parcgasi olarak) «biz» isek, Tiirkiye muhalif ve 6teki icin
biiyiik bir tehdittir. Ancak, eger Balkanlar ve Tiirkiye (Osmanl imparatorlugu ola-
rak) «biz» olarak (ortak bir kimlik ve kiiltiirle) birlesiyorsa, 6teki olan Avrupa>dir.
flk diisiince tarihsel bir kurgu olarak diziler tarafindan; biz ve &teki arasinda farkli
sinir gizgileri ¢cizen melodram olarak diziler tarafindan otekinin stirdiirtilebilirligidir.
Kanuni Sultan Siileyman (Muhtesem Siileyman) yeniden fethetti, fakat askeri bir giic-
le degil, bu zamanin daha nazik ve ince bir yoluyla; sosyal ve kiiltiirel mirasin yeniden
canlanmasiyla ve Balkanlarin yasam bicimlerini kaybettikleri hissi ve iiziintiisiiyle.
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Toplumsal Hafizanin Dehlizleri:
“Televizyon Dizileri™*

Ozlem AVCI-AKSOY
Nebi KILICARSLAN

Televizyon dizileri, bir yandan i¢inde bulunulan toplumun bir yansimas: olarak is-
lev goriirken diger yandan ise toplumu etkileyen, dontistiiren bir yapiya da sahiptir.
Bu noktada genel anlamda televizyonun etkilerini daha 6zelde “televizyon dizileri”-
nin etkileri olarak da diisiiniilebilir. Televizyon dizilerinin oldukca ilgi cekmesi, en
cok izlenilen saatlerde yayinlanmasi ve dizi siirelerinin uzun olmasi bu etkininin gii-
clinii oldukga artirmaktadir. Ayrica dizi yapim yogunluguna bakildiginda, sayinin cok
olmasi izler kitlenin dizilere olan ilgisinin dogrudan bir gostergesidir.

Bu calisma, son donemde ¢ok popiiler hale gelen ve diinyanin pek ¢ok yerinde yo-
gun bir sekilde izlenen ve tilkenin ihracatina 6nemli katki saglayan televizyon dizileri-
nin gelecekte kiiltiirel bir miras unsuru olup olamayacagi sorusu iizerine odaklaniyor.

Resmi yazili olan tarihin yani sira, gorsel ve isitsel araclarin tarihin okunmasi ve
anlasilmasi i¢in alternatif bir alanlar olarak 6n plana ¢ikar. Televizyon dizisi mevcut
toplumsal yapiy1 anlamak i¢in bir arag olabilir mi?

Kiiltiirel Miras, Gorsel ve igitsel Miras ve Televizyon Dizileri

Kiiltiirel Mirasin tiim tanimlarinin arkasindaki itici gii¢: bilgi vermek icin tasarlan-
mis bir insan yaratimidir (John Feather, 2006) O halde neyin bilgisini vermek i¢in
tasarlamistir? Elbette, gecmisin, yasanmig olanin bilgisini vermeyi amaclar.

1980‘de UNESCO Genel Kurulu oybirligiyle “Hareketli goriintiilerin korunmasi
ve korunmasi icin tavsiye” karar1 kabul edildi. Bu belgenin kabulii tarihi acisindan
onemliydi: ilk kez “hareketli resim” mirasi, her ulusun kiiltiirel mirasinin bir pargasi
olarak ilan edildi ve bu mirasin korunmasi ve korunmasi icin hiikiimetlerin sorumlu-
lugu tanmimlandi. Bu tavsiyenin gorsel-isitsel materyallerin korunmasina yonelik ger-
cek bir hareketi tesvik etmesi, desteklenmesi diisiintilmiis olabilir, ancak maalesef bu
atilm gercekles(e)medi. Bircok iilkede Tavsiye Kararinin yeteri kadar bilinmedigi
ve mevcut gorsel-isitsel arsivler iizerinde sadece hafif bir etkisi oldugu goriiliiyor.
Sadece bir iilkede, (bu tavsiye karar1) bir gorsel-isitsel arsivin kurulmasina yol acmig
oldugu goriiliiyor. Gorsel-isitsel materyalin korunmas1 gerekiyorsa, ilk ve en 6nem-
li gorev, fotograflarin, filmlerin, video ve ses kayitlarinin korunmaya ihtiyaci olan
(degecek) olan arsiv materyallerinin oldugunu ve yerlerini tespit etmektir. Gorsel-
isitsel arsivlerin varlig1 ve gelistirilmesi icin yapilan tiim ¢alismalar (idari, hukuki,
calismalar ve bunlarin maddi ve manevi sonuclar), gorsel-isitsel materyallerin tim

1 Sunulan bu ¢alisma, Nebi Kiligarslan’in 6nerisiyle ve yiiriitiiciiliigitiyle Kiiltiir Bakanhig icin yapilan
“Ttirk Televizyon Dramalar1” projesinin bir parcasidir. Proje kapsaminda halen devam eden bu
caligsma alan arastirmasindan elde edilen verilere dayanmaktadir.
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insanlarin ulusal kiiltiiriiniin bir parcas: oldugunun anlagilmasiyla baslar ve tiim bun-
lar 20. yiizyilda kiiltiirel kimligin bir ifadesidir (Harrison, 1997b: 24).

Gorsel-isitsel miras, kiiltiirel mirasin icinde énemli bir unsurdur ve 20. yiizyilda
gorsel-isitsel formatlarda ilk kaydedilenler olmustur. Gorsel-isitsel malzemeler, sanat,
eglence ve bilgi tasiyicilan olarak gittikce 6nem kazanmaktadir. Bazi durumlarda,
sesli ve gorsel verilerin aktarimi, basili belgeye gore daha biiyiik degere ve etkiye
sahiptir - 6rnegin, bir okuryazarlik veya dil engeli s6z konusuysa. Gorsel-isitsel mal-
zemeler ayrica kiiltiir ve sanatin (miizik performanslari, sozlii tarih hesaplari veya
zamanin olaylart), haberler ve diger giincel 6gelerin sozlii veya sonik olarak iletilmesi
icin uygun kayuitlar olabilir. Modern teknolojilerin yayginlagmasi ve gelisimi, iletisim,
bilgi ve kiiltiir icin gorsel-isitsel veri tasiyicilarinin roliint artirmaktadir (Harrison,
1997a: 182). Teknik olarak gorsel isitsel mirasin varligina olan bakis, toplumsal ve
kiiltiirel olarak degerinin tanimlanmasinin 6n kosuludur.

Deneyim, Hafiza, Hikaye Anlaticisi

Televizyon, toplumu yansitan, toplumu etkileme, degistirme ve doéniistiirme giicline
sahip bir alandir. Bir hafiza mekanidir. Televizyon araciligiyla simdiden ge¢mise bak-
ma iglevine sahip bir hafiza alan1/ bellek mekani sunulur. Bu arada Foucault‘nun kars1
hafiza (contre memoire) kavramini diisiinmek de oldukga faydahdir. Televizyon ara-
cihig1 ile bugiinden ge¢mise bakmak ise belli basli noktalariyla bir hafiza mekani isle-
vine de sahiptir. Bu arada Foucault’un contre memoire kavrami oldukca kullanishdr.
Kars1 hafiza, tarihsel siirekliligin resmi anlatim ve bicimlerine kars1 koyan kalintisal
ve baskilanmig / bastirllmig anlatilari ifade eder. Resmi tarih yaziminin karginda alter-
natif tarihi sunar. Ayrintilari, séylenmeyeni, 6nemsiz gibi goriineni, g6z ard: edileni,
giindelik hayat iizerinden sunar. Bu nedenle anlatilmayan tarih, yasayanlarin giindelik
hayatlarinda belirginlesir, ortaya ¢ikar. Bu ayrintilar, toplumsal hafizanin dehlizleri,
koridorlari, catlaklandir. Ve gercekler buralardan sizar. Benjamin’in soyledigi gibi
pasajlardir.

Bu durum Benjaminin (Pierre Nora'ya referans vererek “hafiza mekanlar1” olarak
tammladigimiz) Pasajlar calismasinda en dogrudan ve somut bir bicimde karsimiza
¢ikar. 18. ylizyilin Paris’in de pasajlar gecmis ve gelecek arasinda bir egsiktir. Pasajlar,
gecmisin simdide yasadig1 gelecekle baglar kuran mekanlardir. Her ii¢ an da (ge¢mis,
simdi ve gelecek) pasajlar da i¢ icedir. Flaneur (bu ¢alismada televizyon dizi izleyici-
si) an1 deyimlemeye baslar ve gecmisi tam da simdi de yeniden inga eder.

Bu “an” arasindaki baglar hikayelerle saglamir. Ve burada hikaye anlaticis1 bagka-
sinin deneyimlerini de anlatma yetisine sahiptir. Burada hikaye anlaticis1 (storytel-
ler) gecmise olan inancimi korur/mahdir ki, bu ge¢mis simdiki zamanda bitmeyen ve
baglarin1 koparmayan, dahasi da tam da simdi ki zaman i¢inde yasayan ve gelecekte
kilavuzluk edecek olan bir gegmistir.

Televizyon Dizleri ya da Televizyon Dramalar:

Walter Ong‘un “ikinci sozli kiiltlir” ¢agi olarak adlandirdigi, yazinin ve matbaanin
icadiyla birlikte baslayan kitle iletisim araclarimin kullammiyla yiikselen elektronik
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kiiltiir cagidir (2010: 23). Dizi filmler, insanin temel merak duygular tizerinden hi-
kayelerini anlatma ve geleneksel dénemlerdeki hikayecilerin anlattiklar1 hikayelerin
televizyona uyarlanma bigimidir.

Klasik bir yayin programi muhtemelen arsivciye secimi daha zor alternatifler su-
nan diger kategorileri de igerecektir. Ornegin dramatik veya komedi dizileri, bir grup
yerlesmis karakter her hafta rastgele tasarlanmis, ancak yalmzca {inlii oyuncularla
stirdiiriilen boliimlerden olusur. Eger dizi yurtdisinda satisa sunuluyor veya iilke ca-
pinda yeniden yayinlaniyorsa, temel amag bu satiglarim siirdiirmek icin bu yapimlarin
kayitlarin elinde bulunduracaktir. Bu arsiv politikalarinin temel amacidir. Bununla
birlikte, potansiyel olarak yapimlarin yeniden kullanimi s6z konusu degilse, rastgele
olarak boliimler (bazen ilk ve son boliimleri) 6rnek olarak arsivlenecektir. Devam
etmekte olan dizilerin arsivlenmesi noktasindaki yaklasim ise yayincilardan ya da
akademik alandan tavsiye almak bicimindedir. Bir dizi birkac¢ yi1l devam ederse, li-
teratiir icin drnek olacak ve bicim ve igerik olarak 6rnek iiriin olarak kullanilacaktir
(Harrison, 1997b: 160). Arsivleme meselesi, gelecege gecmisten bir iz birakma amag
ve islevine sahiptir.

Tiirkiye’de Televizyon Dizileri

Tirkiye‘de televizyonlarin tarihcesi 1970‘lere kadar uzanmaktadir. 1972‘de
Tiirkiye‘de televizyon izleyici ilk kez Bedava Diinya Gezisi (Cankaya, 1985: 86) adli
diziyle ,,dizi“ ad1 verilen televizyon formuyla karsilasir. Ttiirkiye izleyicilerin ulusal
ekranda karsilastiklari ilk dizi yapimlari; Kagak, Uzay Yolu, Gérevimiz Tehlike, Ben
ve Sempanze, Sirk Diinyas1 (Serim, 2007: 67) olmustur. {lk yerli yapim ise 1974‘te
Halit Refig tarafindan alti boliimliik bir dizi olarak cekilen Ask-1 Memnu dizisi oldu.

Dizi-anlat1 bi¢cimindeki yapimlar, TRT televizyonunda 1970’ler ve 1980’ler boyun-
ca yayimlanan Kacak, Jane Eyre, Asagidakiler ve Yukaridakiler, Kokler, Kéle Isaura,
Dallas, Hanedan ¢ok sayida yabanci diziden 6nce Tiirkiye’de gazete tefrikalar, ¢izgi
romanlar ve radyodaki arkas1 yarinlar ile girdi ve cok sevilen, ilgi duyulan bir anlati
formu oldu (Celenk, 2010:21). Boylece oykiiyii anlatma gelenegi, radyodan televiz-
yona kaydi.

Son yillarda Tiirk televizyon dizileri diinyanin 50’den fazla iilkesindeki televizyon
kanallarinda yayinlanmakta ve biiyiik ilgiyle izlenmektedir. Farkh tarih ve kiiltiirle-
re sahip iilkelerde gosterilen Ttrk dizileri, Tiirkiye’den oykiiler icermekle birlikte
evrensel yaklasimlarla hemen her insanmin ilgisini ¢eken, merak duygusu uyandiran
ozelliklere sahip bulunmaktadir. Yapimcisindan yonetmenine, teknik ekipten oyun-
cularna tiimiiyle Tiirk ekiple gerceklesen dizilerde dogal olarak Tiirk kiiltiiriinden
etkiler bulunurken, boliimleri olusturan dykiiler ve karakterler evrensel insan érnek-
lerini yansitmakta, diinyadaki her insanin taniyabilecegi ve anlayabilecegi modeller
gosterilmektedir. Tiirk televizyon dizileri izleyicileri yalnizca heyecanh oykiileriyle
degil, ayn1 zamanda diisiinsel ve duygusal yaklagimlariyla da etkilemektedir. Son 50
yilda Tiirkiye geleneksel yapidan modern yapiya, kirsal yasamdan kentsel yasama
doniisiirken; Tirk televizyon yapimlar da kiiresel goriiniimii anlayip kavrayan bir
diizeye ulagmistir (Cereci, 2014:1)
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Televizyon dizilerinin bu etkisini ele alirken, bircok etkenin gz 6ntinde bulundu-
rulmasi, ¢ok boyutlu olarak ele alinmasi gerekir. Kiiltiirel, toplumsal, ekonomik ve
siyasal boyutlariyla televizyon dizileri giintimiizde ne ifade etmektedir? Bu diziler,
neden bu kadar izlenmektedir? Toplum iizerinde nasil bir etkiye sahiptir? Kanaat 6n-
deri niteligi var midir? Uretim siireci nasil islemektedir? Toplumsal ve kiiltiirel bir
gosterge midir? Dizilerin uluslararasi 6zellikleri var midir? Kiiltiiriin tasiyicisi mi-
dir? Kiiltiirel gostergeleri nelerdir? Kiiltiirleme etkisi nasildir? Bu dizlerin ulusal ve
uluslararas: boyutlari, etkileri ve tanmitimlar1 nasildir/ nelerdir? TV dizileri sosyal bir
bellek mi yaratiyor? Kolektif bir bellek sunabilir mi? Ve bunlar gorsel-isitsel bir miras
unsuru olabilir mi?

Ozellikle Tiirk televizyon dizilerinin bir gorsel-isitsel miras unsuru olabilecegini
sordugunuzda, tiretilen dizileri belirli kategorilerde ele almaniz gerekir:

- Uzak gec¢misi konu edinen diziler
- Yakin ge¢misi konu edinen diziler
- Gliniimiizden hikayeler anlatan, giinliik yasama odaklanan diziler.
- Uyarlama diziler:
a. Edebiyattan uyarlanmis (Ask-1 Memnu, Yaprak Dokiimii, Calikusu vb.)

b. Yabanci yapimlardan uyarlanmis (Kavak Yelleri / Dawson Creek, Med Cezir /
The O.C., vb.) diziler

Bu ii¢ smiflandirma sayesinde, “TV dizisinin bir toplum icin hem sosyal bellek
mekanlar1 hem de gorsel-isitsel miras olup, olamayacag1” sorusu cevaplandirilmaya
calisildi.

RTUK (Radyo ve Televizyon Ust Kurulu)’iin 2017 verilerine gore, Tiirkiye’de
giinliik televizyon izleme stiresi 330 dakika, yani bes bucuk saattir. Bu izlenme ora-
ninda ise en biiyiik pay1 ise televizyon dizilerinin aldig1 goriiliiyor. Televizyon dizileri
ozet, tekrar ve yeni boliim olarak ii¢ farkhi bicimde gosterilir. izler kitlenin giinliik
hayatinin icinde bu kadar yogun bir bicimde yer almasi, ne kadar etkileyen bir arag
oldugunun 6nemli bir gostergesidir.

Giindelik yasamin Tiirkiye 6zelindeki deneyimine dair izledigimiz “ev” ve “yuva”
ile birlikte kurgulanan bir yerellige ait olma halidir. Biiyiik bir sehirde yasaniyor dahi
olunsa yerlilik ve koken kisinin dogasinin asli parcasi olarak kabul goriir. Dolayisiyla
giindelik dogallik biraz da yerellikle cercevelenir. Yerele ait olan ayni zamanda bizim
kendimizi evimizde hissetmemizi saglayan “biz”liktir. Ancak bu yerelligin kiiresellik
veya uluslagma halleri disinda da kurgulanmamasi gerekir. Kiiresel ticari baglamlarda
ozgiilliigiin temsilcisi olarak yerellik otantik ve benzemezligine gonderme yaparak
metalagirken (Harvey, 2013:155), ulusallik agisindan ise ulusal kimligin 6zgiiltigiinii
(yerli ve milli) temsil etmektedir. Buna gore, Tiirkiye’deki prodiiksiyon sirketleri ve
distribiitorlerinin treticileri ile derinlemesine nitel gériismelerde® gosterildigi gibi,
Ttrk serisinin bagarisinin en 6nemli nedeni, bu dizilerin yerel, kiiltiirel ve geleneksel
degerlerin 6zgiin bir bigimde tiretilmesidir . Biitiin bu degerler evrensel bir anlayisla

2 www.rtuk.gov.tr/2017istatistikler (erisim tarihi; 15 Eyliil 2017

3 Veriler, konuyla ilgili olarak Subat ve Mayis 2017 tarihleri arasinda yapilan saha goriismelerine
dayanmaktadir.
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ekranda goriintiilenir. Tiirk dizilerinin diinyanin her yerinde izlenmesinin en énemli
nedenlerinden biri de budur.

Bugiin, y1lda ortalama 70 televizyon dizisi iiretilmektedir. Cogu ilk béliimden sonra
ekranlara veda ediyor ama sezonun gorsel iirtinii olarak yerini koruyor. 2000 sonrasi
tiretilen televizyon dizilerine nicel ve niteliksel olarak baktigimizda, sayisal olarak
artis1 oldukca dikkat cekicidir. Sayisal yiikselisin en yiiksek oldugu 2014 yilinda top-
lam dizi sayis1 95’tir. Sonraki yillarda ise ortalama 50-70 araligindadir.

Tematik olarak baktigimizda ise genis bir icerik cesitliligine sahiptir. Aksiyon, ro-
mantizm, tarihi, macera, aile, genclik dizileridir. Her dizi dogal olarak tiretildigi top-
lumsal yapinin ve donemin izlerini tasir. Bu ise o doneme ait gelecege kalacak olan
onemli bir izdir.

2017-2018 sezonunda gosterilen dizi sayis1 ortalama 90’dir. Onceki yillara da refe-
rans verilerek sdylemek gerekirse her dizinin 6zeti, tekrar1 ve boliim yayim toplamda
oldukga uzun bir zaman izleyicisini karsisinda tutar. Bu durum ise televizyon igerigi-
nin izleyici iizerindeki etkisini de artiran bir durumdur.

Giiniimiizden Hikayeler Anlatan, Giinliik Hayat Uzerine Odaklanan Diziler

2017 televizyon sezonunda en ¢ok izlenen dizilere baktigimizda (tablo 1), giindelik
hayattan hgkayelerin anlatildig1 dizilerin daha yogun oldugunu goriiyoruz. Toplam 90
dizinin yalmzca 11°i tarihsel hikayeleri anlatirken, diger tiim seriler giiniimiiziin gtin-
liik yasantilarim ve yasam bigimlerini anlatan diziler olmas: dikkat cekicidir.

Tablo 1: 2017’de en ¢ok izlenen televizyon dizileri*

Sira | Dizi Adi Reyting Boliim Sayisi
1. | Dirilis Ertugrul % 12,25 30
2. | Eskiya Dunyaya Hukimdar Olmaz % 9,15 31
3. | icerde % 8,56 39
4. | Anne % 8,18 33
5. | S0z % 8,01 12
6. | Arka Sokaklar % 7,91 39
7. | Ask ve Mavi % 7,85 32
8. | Kirgin Cicekler % 7,58 38
9. | Savascl % 7,00 10

10. | Sevkat Yerimdar % 6,57 14

4 Tim veriler, TNS reyting 6lciim sisteminden elde edilerek derlenen su internet sitesinden alinmistir;
http://www.dizisi.info.tr/yillik-dizi-reytingleri.htm (Erisim tarihi; 15 Ekim 2017)
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Kiiltiir endstrisi cercevesinde bir tiiketim metasi olarak tiretilen ve dolagima soku-
lan diziler simgesel degerler iiretirler: Zenginlik, basari, giiclli olma, gurur vs. Giiclii
ve basarili olan bu simgesel degerler, dizilerin daha cok tiiketilmesine/izlenmesine
neden olacaktir. Basarili olan/izlenen reytingi yiiksek olan dizilere benzer diziler ce-
kilmeye devam edecek, basarisiz olanlara talep olmadigi icinde yayindan kaldirilacak,
tiretilmemesi gereken iiriinlere 6rnek olarak yerini alacaktir. Neo-kapitalist mantik
cercevesinde “tiikketimin tiretilmesi”, kiiltiir alaninda da belirgin bir bicimde kendini
gosterir. Bu durum ise tiikketimi 6nceleyen bir giindelik hayat anlayisini ve tavrini
belirginlestirir. Dolayisiyla giindelik hayatin da bu yeni tiiketim anlayisi ile yeniden
tiretilmeye, bicimlendirilmeye basladig1 goriliir

Uzak Gec¢misi Konu Edinen Televizyon Dizileri:

Gecmisten hikayeler anlatma gelenegi, gecmisi hatirlama adina tiim toplumlarda
ve kiiltiirlerde varolan bir gelenektir. S6zlii ve yazili kiiltiirden sonra, hikaye anlatma
gelenegi (Walter Ong’un ,,elektronik kiiltiir olarak tamimladig) kitle iletisim mecra-
larinda siirdiiriilmiistiir. Tarih alaninda calisan akademisyenler ve yazarlar yardimiyla
yaratilan diziler oldukca basarili oldu ve uzun yillar izlendi. Tarihte yasananlar hak-
kinda anlatilan hikayeler, bu konuda herhangi bir deneyim ve bilgiye sahip olmayan-
lara anlatilan hikayelerdi. Bu yapimlar gecmis tarihi bugiine tasiyan bir bellek alani
sunuyorlar.

Tablo 2: Uzak gecmisi konu edinen televizyon dizileri

Dizi adi Reyting Boliim Sayisi
Dirilis Ertugrul % 12,25 30
Payitaht Abdulhamid % 3,91 17
Son Destan % 2,62 5
Yuzyilhk Mahur: Gayrimislim Kahramanlar % 1,48 5
Yuzyillik Mihir: Kadin Kahramanlar % 1,31 5
Muhtesem Yuzyil: Késem % 1,26 29
Yuzyillik Mihir: Geng Kahramanlar % 1,13 1
Yunus Emre Askin Yolculugu % 0,96 1

Yakin Ge¢misi Konu Edinen Televizyon Dizleri:

Yakin gecmise odaklanan bu diziler, diger tarihi diziler gibi gecmisten hikayeler
anlatiyorlar. Fakat yakin tarihi olaylarin gorsel sunumu ve anlatimi birgok elestiriye
maruz kaliyor. Bununla birlikte deneyimi olmayan ya da deneyimini kaybetmis kisiler
icin bu diziler birer hikaye anlaticisidir.
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Tablo 3: Yakin gecmisi konu edinen televizyon dizileri

Dizi adi Reyting Boliim sayisi
Vatanim Sensin % 6,04 31
Seksenler % 2,70 35
Sevda Kusun Kanadinda % 1,21 25

Edebiyattan Uyarlanan Diziler:

Bagarili olan televizyon dizileri arasinda, Tiirk Edebiyatindan uyarlanan dizilerin
olmasi oldukga dikkat cekicidir. Edebi uyarlama dizilerine baktigimizda, ayni eserin
farkli zamanlarda bir kag defa uyarhig: goriiliiyor. Asagidaki tablodaki dizilerin hemen
hemen tamamu televizyona hem dizi olarak hem de televizyon filmi olarak bircok kere
uyarlanmistir. Hem edebi eser olarak iiretildigi dénemi, hem de dizi ya da televizyon
filmi olarak uyarlandig1 dénemin yasam bigimini yansitan bu yapimlar, izlendigi her
donemde basarili olmuslardir.

Tablo 4: Edebiyattan uyarlanan televizyon dizileri:

Dizi | roman adi

Eser sahibi

Ask-1 Memnu
Yaprak Dokum
Calikusu

Hanimin Ciftligi
Dudaktan Kalbe
Buglnun Saraylisi
Fatih Harbiye
Kurt Seyit ve Sura

Huzur Sokagi

Halit Ziya Usakligil
Resat Nuri Guntekin
Resat Nuri Glntekin
Orhan Kemal

Resat Nuri Guntekin
Refik Halit Karay
Peyami Safa
Nermin Bezmen

Sule Yiksel Senler

Fatmagul'iin Sugu Ne? Vedat Turkali

Televizyon dizileri 6ncelikle, hikaye anlatma geleneginin siirdiiriilmesi olarak dii-
stiniilebilir. So6zlii kiiltiirden yazih kiiltiire ve medya kiiltiiriine dogru evrilen bir hika-
ye anlatma gelenegidir.

Bu hikayelerle televizyon dizileri bir hatirlama / hatirlatma ami sunarlar. Kayip
Zamanin izi’nde Proust’un bir kurabiye kokusuyla gecmisin izini siirmeye baslamasi
gibi. Dolayisiyla komple bir hatirlama degildir. Ufak izlerden, biitiinii anlamaya cali-
sir. Dizilerin sundugu tarihsel, toplumsal izler her seyi kapsayan anlatan unsurlar ol-
maktan ote hatirlama imgeleri sunar. Ve gergeklik bu kiigiik imgelerde, anlarda ortaya
cikmaya baglar.
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Proust’a gore bir deneyim olarak hayat, bilincin sadece geriye donerek yasandig1 bir
“an”dir. Onemli olan kisinin kendi hatirasi degil, gegmise déndiigii anda hafizasinin
dokundugu “an”dir. Tam da bu nedenle “hayat1 gercekte oldugu gibi degil, onu dene-
yimleyen/yasayan 6znenin hatirladig1 gibi betimlemeye calisir. Bu hatirlama aniyla,
dokundugu anla kisi, gecmise dondiigiinde simdiki an ile gecmis an1 birlestirecek bir
eylemde bulunur. Bu eylem aracilig1 ile “kayip gecmis”, yitirilmis an geri kazanila-
bilir. Ama modern zamanlarda insanin ulasacagi kendilik bilinci artik kirilmistir. Ve
sadece 6zlenen bir “kendilik bilinci” olarak kalir. Ama diger yandan kayip zamanin
izini siirmek bir yandan da onu ele gecirme, kazanma 1srarini1 gostermektedir.

Sonuc¢

20 yil sonra bir arastirmaci, bugiiniin sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve siyasal yapisini
anlamaya doniik bir calisma yaptiginda televizyon dizileri gorsel olarak énemli bir
veri kaynagl olacak midir? Resmi tarih ve arastirma kayitlarinin yamni sira 6zellikle
giindelik hayata dair daha cok veri ve bilgi sunacak midir?

Kuskusuz bu sorularin cevabi evet olacaktir. Ciinkii televizyon dizileri yarinin top-
lumsal gecmisini ortaya koyacak olan énemli bir sahadir. Hem tarihi olaylarin (tarihi
dizilerle) hem de giindelik olanin 6zelliklerini icinde barindiran 6énemli bir kaynak
olacaktir. Ayrica bu diziler, toplumsal yapiy1 yansitmanin yani sira toplumu etkileyen
bir 6zellige sahiptir. Televizyon dizileri ve toplumsal yap1 arasinda karsilikli bir etki-
lesim s6z konusudur. Boylesine yogun bir {iretimin ve toplumsal yap1 ile etkilesimin
oldugu dénemde televizyon ve televizyon dizi arsivinin olusturulmasi, toplumsal ve
tarihsel olarak 6nemli bir gerekliliktir.

Televizyon ekranlari, toplumsal mekanlardir. Hatirlatma anina ait mekanlardir, ha-
fiza mekanlaridir. Hafiza mekanlar1 6ncelikle kalintilardir. Hafiza mekanlari, kendili-
ginden hafizanin olmadig1 diisiincesinden dogarlar (arsivler, anma giinleri, y1ldontim-
leri vs) (Nora, 2006:23). Hafiza yoksa, ge¢misi hatirlatan mekanlara, aracglara ihtiyag
duyulur.

Televizyon dizileri, gecmis, simdi ve gelecek arasindaki gecisi yani bir tiir hatirla-
ma anini saglayan bir mekan olarak tahayyiil edilebilir. Boylece ekranmin sagladigi bu
hatirlama anmiyla gercekligin yeniden nasil yaratildigina taniklik etmeye baglariz. Bu
tamklik hem kendi hafizamizda hem de kendi hafizamiz1 olusturan toplumsalin ha-
fizasinda gerceklesmektedir. Boylece “itiraflar yapilmakta, yilizlesmeler ve hesaplas-
malar gerceklesmekte ve en temsil edilemez olanin bile gorsellikle kendi hikayesini
yeniden yasanir kilmasi saglanmaktadir. Ve bu durum ii¢ ana aktoriin bir araya getirir:
Ozne olarak hikaye anlaticisi olarak dizinin kendisi. Mekan olarak televizyon ekran-
lar1. Zaman olarak ise simdiden ge¢mise actig1 yollar, yolculuklardir.

Insanlar ve toplumlar, mevcut ve gelecekteki sikintilarindan kurtulmak icin hikaye-
lerini anlatmalidir. “Eger hikayelerini kaybederlerse, kendi varliklarini kaybederler.”
Bir oykiiyii gorsel olarak anlatmanin bir araci olarak televizyon dizileri (ya da filmler,
sinema), gecmisin algis1 ve temsili tizerine kurulu, ge¢cmiste olani giiniimiize tasiyan,
sosyal bellegi olusturan bir gorsel-isitsel mirasa ait bir unsur olabilir. “Simdiye/giinti-
miize gecmisi anlatan televizyon dizileri, gelecege simdiyi anlatacaktir”.
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